
Estació de tren d’Amsterdam, 1978. Oli sobre tela (60 x 74 cm) Kattenlaan de nit, Amsterdam, 1963. 
Oli sobre cartró (32 x 25 cm) 

Paris Rue Narvis. Montmartre,1978. Oli sobre tela (55 x 74 cm)
Paris, 1978. Tinta i aiguada sobre paper (26 x 38 cm).  

Rotonda Barcelona, 1973. Acuarela sobre paper (24 x 32,5 cm) Port de Barcelona, 1973. Acuarela sobre paper (35 x 50 cm)  

Barberà de la Conca, 1981. Oli sobre fusta (38 x 55 cm)

Barberà de la Conca, 1975. Oli sobre tela (50 x 65 cm)  
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Pàgina dreta > Dona del turbant, detall.
Oli sobre tela (81 x 100 cm)

Korrie amb xal de topos, 1975 
Oli sobre tela (72 x 51,5 cm)

Dona amb barnús vermell, I, 1975. Oli sobre tela 
(55 x 46 cm)

Dona amb bany de peus, 1975. Oli sobre tela (78 x 60 cm)

Dona amb barnús vermell, II, 1975. Oli sobre tela 
(55 x 46 cm)
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Nu femení estirat d’esquena, c.1978 
Oli sobre tablex  (20,5 x 29, 5 cm)

Nu femení assegut frontal, c.1978 
Oli sobre tablex (29,5 x 20,5 cm)

Nu femení dret d’esquena, c.1978 
Oli sobre tablex (30,5 x 21 cm)  

Dona dreta amb roba 
interior antiquada, 1978

Oli sobre tela (56 x 39 cm)

Dona asseguda amb roba interior 
antiquada, 1978 
Oli sobre tela (39 x 47 cm)

Dona al cossi amb roba interior 
antiquada, 1978 
Oli sobre tela (55 x 38 cm)
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Construcció 198, 1986. Collage - fusta (65,5 x 50 cm) Serie Comunicació C, 1988. Collage sobre cartró (80 x 110 cm)

Serie Comunicació B, 1988. Collage sobre cartró (80 x 110 cm)

Salvat II, 1975. Tècnica mixta sobre cartró (122 x 100 cm) Col·lecció privada
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Pàgina dreta > 
Gran Molí, 1987, detall.

Tècnica mixta (245 x 180 cm). 
Diputació de Tarragona. 

Museu d’Art Modern (MAMT).

Revival 13, 1988. Construcció técnica mixta (81 x 100 cm)
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Barret, 2000. Serie Impresions del meu 
taller de Zaandam.
Pastel sobre paper (76 x 94 cm)

Cadira, 2000. Serie Impresions del meu 
taller de Zaandam.
Pastel sobre paper (76 x 94 cm)

Pàgina esquerra < Suite Oriental, 1991 
Tècnica mixta (160 x 200 cm). 
Diputació de Tarragona. 
Museu d’Art Modern (MAMT). Enric Adserà Riba  41



Traçades del Temps, 2009. Tècnica mixta. Muntage sobre plafó de fusta (175 x 390 cm) Forn dels Tossuts de Cabra del Camp 
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ENRIC ADSERÀ RIBA
Gravat monumental i d’experimentació

GRAVAT MONUMENTAL I D’EXPERIMENTACIÓ

Des que ja el mateix any 1960, en les primeres estades a Holanda té ocasió d’iniciar-se 
en el mon del gravat, Enric Adserà Riba troba una via d’expressió cabdal en aquesta 
difícil disciplina, tan arrelada a la historia de l’art als Països Baixos, on gaudeix d’una 
gran tradició i rellevància, i, per tant, també d’una gran exigència. Aviat el jove Enric 
s’adona, meravellat, de les infinites possibilitats experimentals que li ofereix la gràfica de 
cara a comprometre’s amb la contemporaneïtat i l’avantguarda i fa les seves aportacions 
en aquest camp. A partir del 1966, quan ja va disposar de la seva premsa en uns baixos 
d’Amsterdam (on la manca de llum natural afavoria més el treball de gravat que no pas 
la pintura) i després a Zaandam, amb millors condicions i proveït d’un tòrcul més gran, 
intensifica febrilment la seva tasca experimental. Cada prova li obria més i més camins 
al seu neguit innovador que no admetia cap límit. Contenidors i embalatges industrials 
de rebuig constituiran els eixos de la seva temàtica: fragments de llaunes, bidons, 
caixes i cartrons substitueixen la planxa de gravat tradicional i deixen la seva empremta 
texturada i de tonalitats terroses sobre el paper disposats en seriacions rítmiques i fent 
jocs geomètrics d’impacte visual. Aquestes obres singulars constitueixen la primera sèrie 
experimental que presenta a espais d’art holandesos el 1971 i a Valls tres anys més tard.

La seva entusiasta recerca continua, sempre amb materials reciclats, i un parell d’anys 
després apareix una nova sèrie de composicions més complexes on incorpora materials 
de reciclatge amb signes, xifres i lletres juntament amb llaunes de tota mena i plaques de 
metall, tot accentuant l’èmfasi en el factor textural i de relleu matèric. L’any 1975 torna 
a composicions molt austeres, on introdueix elements de rebuig encara més humils i 
quotidians: cartrons de llet disposats en seriació rítmica tot destacant-ne l’estructura 
geomètrica de plecs i angles o caixes de cartró plegades. Els anys 1977-1978 s’interessa 
per les portes i portelles en gravats d’un sobri sentit estètic que inclouen efectes molt 
acurats d’òxid i corrosió que realitza en paral·lel als seus plafons matèrics.

És a partir dels anys vuitanta que emprèn els seus agosarats projectes de gravat monumental, 
un sorprenent pas endavant que va sorprendre la crítica holandesa més prestigiosa, la 
qual, unànimement, el va destacar com un dels artistes gràfics més importants del nostre 
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Retrat de Korrie, 1968. Monoprint (39 x 33,8 cm) planxaAutoretrat, 1968. Monoprint (39 x 33,8 cm) planxa

temps. Efectivament, gràcies a la seva destacada aportació personal, el gravat trenca no 
solament amb les seves “dimensions” tradicionals pel que fa la mida, sinó també pel 
que fa a la bidimensionalitat. Adserà Riba s’obre a la tridimensionalitat des d’un vessant 
escultòric i d’instal·lació i s’apropa d’aquesta manera a les manifestacions i pràctiques 
artístiques més contemporànies. Entre els exemples més importants, cal destacar el 
projecte CUBI (1988), una instal·lació constituïda per vint cubs de 60 cm de costat cada 
un que permeten una amplíssima variació d’ordenacions i configuracions espacials.

L’edició següent (1990) presentà un altre projecte, denominat MOSAICUS -que es 
pot veure per primer cop fora d’Holanda-, un gran mural tridimensional exempt que 
incorpora una gran diversitat de tipus de gravats per a la realització de la qual va haver 
de fer més de 200 proves. Tots aquests ambiciosos avenços experimentals, per als quals 
va comptar amb la inestimable col·laboració de tota la família, unida com una pinya en 
la vertebració i realització dels projectes, van anar apareixent a les biennals Grafiek Nu, 
del Singer Museum de Laren, amb un gran ressò en el món del gravat internacional. 
Particularment, la seva influència va ser clarament notable en les pròpies biennals 
holandeses, on, gràcies a un impuls innovador, els artistes holandesos s’han atrevit a 
trencar gradualment amb el conservadorisme que imperava abans.

També ha abordat la temàtica de les grans icones de la història de l’art en un projecte 
de gran abast encara inconclús. Paral·lelament a aquestes grans obres, ha portat a terme 
altres experimentacions en el camp del monoprint i diversos tipus d’estampacions, com 
algunes molt recents superposicions d’imatges dins d’una nebulosa confusa embolicada 
de teranyines treballades amb esprais, plantilles i reserves en tons sèpies i d’altres que 
semblen evocar l’estètica del cinema negre dels anys quaranta amb atmosferes amarades 
de foscor i misteri, amb profusió de randes transparents. Completa la mostra una 
diversitat de tècniques pròpies i insòlites que dins del conjunt de la seva trajectòria 
vital i artística són indicatives de la magnitud de la capacitat creativa i experimental del 
personatge.

Raquel Medina de Vargas
Dra. en Història de l’Art. Crític de ACCA-AICA
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12 Bidons quadrats, 1972. Gravat (200 x 105 cm) 

Llaunes I, 1972. Gravat (150 x 150 cm)

Llaunes II, 1972. Gravat (136 x 136 cm) 
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Variacions Cubi A 5, 1999. Gravat 1/12 (58,5 x 58,5 cm) planxa

Enagos, 1983. Sèrie capes i cotilles. Monoprint sobre cartró (110 x 80 cm)

MOSAICUS, detall

Cotilla III, detall, 1983. Sèrie capes i cotilles. Monoprint sobre cartró (80 x 100 cm)
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Fotografia del muntage del CUBI i del MOSAICUS al Tinglado núm 1, del  Port de Tarragona, gener 2012

Pàgina dreta > CUBI, 1988
Muntatge vertical: Homenatge a Catalunya

 Muntatge de 20 cups de gravats (60 x 60 x 60 cm)
Sis gravats de (300 x 240 cm)

Tinglado núm 1, del  Port de Tarragona, gener 201252  Enric Adserà Riba



MOSAICUS, 1990. Muntatge de 200 gravats.
Mida total (350 x 600 x 70 cm) 



Margarida d’Austria de Velázquez (interpretació). Gravat 3/12 (70 x 50 cm) planxa Margarida, esposa de l’artista Van Eyck (interpretació). Gravat 3/12 (70 x 50 cm) planxa

Homenatge a Albert Durero, c. 1997. Sèrie Història de l’Art. Gravat al fresc (81 x 65 cm)

Homenatge a El Bosco, c. 1997. Sèrie Història de l’Art. Gravat al fresc (81 x 65 cm)
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Tsunami 1, 2010. Tècnica mixta sobre fusta (150 x 119 cm) Tsunami 2, 2010. Tècnica mixta sobre fusta (150 x 119 cm)

Enllaços I, 2009. Monoprint sobre fusta (102 x 70 cm) Enllaços II, 2009. Monoprint sobre fusta (102 x 70 cm)
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Ruïnes, 2006. Tècnica mixta, tinta sobre paper (121 x 124 cm)

Males noticies I, 2007. Tècnica mixta sobre paper de diari (122 x 122 cm )

Males noticies II, 2007. Tècnica mixta sobre paper de diari (83 x 58 cm)

Males noticies III, 2007. Tècnica mixta sobre paper de diari (83 x 58 cm)
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Petjades 2, 2011. Gravat (120 x 90 cm) planxa Petjades 4, 2011. Gravat (120 x 90 cm) planxa
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Enric Adserà Riba s’establí a Holanda amb només vint anys. En una gira europea de 
concerts corals (on participava amb la seva magnífica veu de tenor) havia conegut la 
Korrie, inseparable companya amb qui comparteix una existència familiar dedicada 
a l’art. Als Països Baixos ha transcorregut, doncs, la major part del seu itinerari vital 
i artístic com a pintor, escultor i gravador, tasques a les quals s’ha dedicat de manera 
exclusiva i apassionada. A cavall entre dues cultures Adserà Riba és tot un personatge, 
entranyable, expressiu i loquaç, amb un proverbial sentit de l’humor, inesgotable font 
d’històries i anècdotes.

Aquesta mostra del MAMT que celebra, juntament amb dues exposicions més, 
mig segle d’activitat artística, està destinada a oferir al públic la seva producció més 
recent i inèdita. Al llarg de tots aquests anys, el seu llenguatge expressiu s’ha mogut 
entre la realitat i la irrealitat, la imaginació i la memòria, el pensament conscient i 
l’inconscient. Per això el plantejament d’aquest projecte, desenvolupat durant quasi dos 
anys, constitueix un pas en una evolució coherent i s’origina a partir de les reflexions 
derivades del fet que passem una tercera part de la nostra vida dormint, submergits en 
el son, un estat fisiològic destinat al necessari descans del cos i de la ment.

Durant aquest descans es produeix una activitat cerebral producte de la qual sorgeix 
allò que sempre ha intrigat intensament Adserà Riba, els somnis. En un dels que 
recorda, per exemple, portava una caixa de cartró amb molta cura per no fer malbé 
un contingut ben estrany, caps humans “vius” que parlaven i suaven. Més enllà de 
les nombroses teories respecte als somnis, Adserà Riba manté una explicació lògica: 
mentre estem desperts som com una sofisticada i complexa màquina de gravar que va 
emmagatzemant imatges al cervell minut a minut, dia a dia, any rere any, no solament 
copsades per la vista, sinó a través dels cinc sentits. La nostra ment fa una selecció de 
tota la ingent informació que li arriba, de manera que tot allò que no considera útil va a 
parar a una mena de calaix de sastre. Quan dormim tota aquesta informació descartada 
i emmagatzemada caòticament aflora barrejada en l’espai i en el temps d’una forma 
aleatòria. És el moment que recuperem parts d’allò que hem vist o experimentat sense 

SOMNIS, DELIRIS I ESPECTRES

ENRIC ADSERÀ RIBA
Somnis, deliris i espectres
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adonar-nos-en, impressions fugisseres captades en qualsevol instant de la nostra vida, de 
vegades molts anys enrere, una estranya barreja de tota mena de coses tan diversa com 
incongruent i sovint absurda.

D’alguna manera, quan passem de la vigília al son, la nostra ment transita de la realitat 
palpable vers una “altra” realitat, un “lloc” que no és cap lloc, sense espai ni temps, on 
els referents coneguts i comprensibles desapareixen. En aquest àmbit ignot, que està 
per damunt i per sota de la realitat, per sobre i per sota de la raó, el propi jo amb què 
ens identifiquem habitualment es dilueix en veure’s obligat a interactuar en un entorn 
confús, delirant, poblat per éssers estranys i espectres. Un territori on allò terrible i allò 
meravellós es donen la mà, on podem passar d’un estat de placidesa i benestar a l’horror 
sense límits, d’una pletòrica sensació d’alliberament a l’opressió més sufocant i agònica. 
Tot està absolutament fora de control. Imatges i successos inquietants es barregen amb 
experiències reals que ens han marcat i que romanen gravades en la nostra memòria 
conscient i inconscient.

Aquest àmbit oníric tan ric i inesgotable no és l’única font d’inspiració d’Adserà Riba. 
Malgrat que l’hem descrit com un personatge més aviat extravertit, al mateix temps és 
molt procliu a la introspecció, i el seu ric món interior en fecund aliatge amb una ment 
hiperactiva i en constant ebullició genera cúmuls d’idees i pensaments que sovint el 
superen a l’hora d’intentar posar-hi ordre per tal de materialitzar-les. Sens dubte, també 
contribueix a nodrir la seva il·limitada creativitat un amplíssim bagatge de coneixements 
teòrics i pràctics de la historia de l’art, una altra de les seves passions. Finalment, les 
senzilles experiències quotidianes i l’entorn són igualment determinants per a la seva 
tasca, molt especialment les passejades, no solament perquè l’ajuden en l’imprescindible 
component reflexiu de l’art, sinó per l’observació i les freqüents “troballes” fruit 
d’aquesta observació. En efecte, de la mateixa manera que un nen aplega a les butxaques 
o al seu calaix com a petits tresors personals aquells objectes més estranys i diversos 
-generalment insignificants i sense cap valor- solament perquè li criden l’atenció, li 
desperten la curiositat i d’alguna manera constitueixen un pont entre el seu mon real i 
l’imaginari, igualment alguns artistes recullen aquelles coses que estableixen una lligam 
entre els seus somnis, la seva imaginació, el seu món interior i la realitat. No es tracta de 

cap mena de complex de Diògenes ni tampoc de cap col·leccionisme, ja que no busquen 
res concret, ni trien dins d’un rang més o menys definit prèviament, més aviat són fòtils 
inclassificables que sovint no tenen res a veure l’un amb l’altre, i només és un cop que 
el troben que capten una connexió sovint inconscient amb aquell objecte, una estranya 
afinitat que els impulsa a recollir-lo. Aquest és el cas de l’Adserà que arreplega en les 
seves passejades pel camp cranis, soques, fòssils, que després esdevenen d’alguna manera 
“models” per a les seves creacions. Els ossos, els esquelets, l’atrauen poderosament, com 
a Gaudí, a qui admira especialment a través de qui va descobrir del seu talent, l’il·lustre 
arquitecte vallenc Cèsar Martinell, amic de la família.

L’objecte i la memòria

Com altres artistes catalans que van viure la pobresa de la postguerra, on tot s’havia 
d’aprofitar i tenia un valor -em fa pensar en aquella fascinació del jove Cuixart de 
vegades acompanyat pel seu cosí Tàpies, per recollir estris que trobava entre les runes 
dels edificis bombardejats i que incorporaven als seus primers quadres matèrics-, ha 
demostrat una especial atracció vers l’objecte, especialment si és antic, embolcallat amb 
la pàtina i l’aura del temps.

Cal assenyalar com una constant en el seu llenguatge la vinculació de l’objecte i la 
memòria. Al llarg de la seva trajectòria, un cop superada tant l’etapa figurativa com 
la d’abstracció matèrica, incorpora objectes cada cop més sovint, però aquest ús de 
l’objecte no l’hem d’associar gaire amb el rerefons surrealista de l’objet trouvé que tant de 
joc ha donat en l’art contemporani; a més, divergeix totalment de la lectura transgressora 
i cínica que en feien surrealistes i dadàs. Tampoc no s’apropa al concepte de l’art povera 
ni s’identifica amb els postulats del nouveau réalisme. La seva poètica de l’objecte és més 
introspectiva i personal, al·ludeix a la pròpia memòria i vivències personals, que incorpora 
mitjançant fragments de fotografies, diaris antics, records de viatges, cartes manuscrites, 
fotos, postals, partitures musicals, poemes… Sempre impregnats del passat i del record, 
són rastres i retalls d’una història personal que emergeix i es materialitza en obres que 
han caracteritzat una part fonamental del seu llenguatge expressiu, especialment els 
plafons. En la metodologia de l’artista, generalment l’objecte trobat experimenta una 
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metamorfosi en el sentit que queda desposseït del seu valor propi i singular en restar 
immers dins una xarxa d’elements heterogenis i supeditat a la idea de conjunt. Es així 
com acostuma a treballar l’autor, insereix atuells diversos, seleccionats prèviament, 
en composicions complexes dins les quals es juxtaposen a altres components per tal 
d’establir un joc d’associacions, una sintaxi personal que els confereix un nou estatus i 
un nou significat dins el concepte general de l’obra.

L’al·lusió al passat inclou també la història de l’art, per això són tan freqüents els seus 
dibuixos basats en obres o fragments de Leonardo, Rubens, Dürer, Rembrandt, com 
a sediment cultural assumit i un sentiment d’homenatge a aquests grans mestres del 
renaixement o del barroc a través dels propis dibuixos o de parts d’antics gravats. Hi 
ha també molt d’autoretrat, d’autobiografia, el rostre com a partitura coneguda, com a 
introspecció reiterada d’autoanàlisi de la pròpia evolució com a individu, coneixement 
i reconeixement de la pròpia identitat. Com Rembrandt, sembla trobar respostes tot 
interrogant el rostre i els canvis que experimenta amb els estats d’ànim.

Significació de la tècnica

La barreja d’elements iconogràfics, del passat i del present, s’estén també a la mescla o 
hibridació de materials i de tècniques, un factor especialment important en el seu ordre 
de prioritats expressives. L’interessa la tècnica com a suport tant de la imatge formal com 
de la imatge mental o conceptual. En aquest sentit, la seva actitud envers l’art s’aproxima 
més al concepte tekné dels grecs, que lliga la idea amb la tècnica necessària per plasmar-
la, que a l’ars llatí. Necessita l’estímul constant de l’experimentació, la qual practica amb 
un fort component lúdic i intuïtiu a la recerca de nous efectes: provar, barrejar, buscar 
la sorpresa. Aquest neguit experimental el condueix a emprar molt sovint procediments 
concebuts per ell mateix en l’àmbit sobretot del dibuix i del gravat -del qual és un gran 
innovador, creador de macrogravats i d’instal·lacions gràfiques monumentals-, sempre 
amb l’objectiu de trobar noves fórmules d’expressió i d’alliberar els procediments del seu 
suport o presentació habitual per tal de trencar qualsevol cinyell que pogués restrènyer 
la seva inquieta i incessant creativitat.

És amb aquest tarannà inconformista i transgressor que barreja gravat, pintura i dibuix 
per crear diversos procediments de concepció pròpia (gravats al fresc, dibuixos indirectes, 
dibuixos negatius). També són paradigmàtics, en aquest sentit, els murals que fugen del 
pla bidimensional mitjançant l’adició de motllures, finestretes i portelles en les seves 
conegudes sèries de panells o plafons titulades Parets dels meus tallers, on aquest impuls 
d’obrir finestres foradant el mur sembla expressar el neguit inconscient d’escapolir-se, de 
rebutjar tanques per anar sempre més enllà. La incorporació d’elements com rellotges, 
claus, taulells, telèfons de paret, units als ja citats anteriorment assoleix resultats que 
sovint denoten un caràcter marcadament escenogràfic, evocador d’una metàfora de 
l’existència, la memòria personal i l’oblit. 

En aquesta mena de composicions, hi ha dos elements que actuen com a nexe de cohesió 
d’allò heterogeni: d’una banda, l’harmonia cromàtica en un domini de tonalitats ocres 
i sienes vinculades al color de la pàtina del temps, i, de l’altra, el dibuix, el traç gestual, 
intuïtiu, lliure i dotat d’una estranya fluïdesa sorgida directament de l’inconscient a 
través d’una mà que sembla actuar amb total autonomia.

L’atzar, allò aleatori, impulsa la metodologia de l’artista, que no disposa d’un altre model 
de representació que no sigui el somni fugisser, esmicolat i fonedís, i ha d’aglutinar el 
caos mitjançant una sintaxi peculiar ja referida en el cas dels plafons d’objectes, per a la 
qual la tècnica del collage -entesa en un sentit amplíssim i ric en solucions- es mostra 
com la més útil i adient.

No hem de buscar narrativa ni anècdota en aquestes composicions laberíntiques 
construïdes com un puzle confús, sinó plasmació de l’experiència inconscient, retalls, 
que la memòria rescata sense context o fora de context, fragmentacions com a factor de 
desequilibri, on allò grotesc i delirant s’instal·la còmodament. Dins del caos resultant 
trobem éssers híbrids o monstruosos, formes orgàniques indefinides i mal·leables, 
cranis d’animals que semblen màscares i que recorden els motius similars anomenats 
“grotescos” de la decoració romana i renaixentista, caps de peixos o llagostes, closques 
de fruits secs, fòssils, soques… En molts casos, dibuixats simplement al carbó -tot i que 
sovint apareixen refregats, esborronats- en obres d’implacable severitat en la majoria de 
casos.
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Deliris i espectres

En aquesta mostra d’obra recent, hi trobem un Adserà diferent, més fosc i enigmàtic. 
Certament, la temàtica dels somnis i els malsons dóna peu a aquest tipus d’iconografia 
sovint fantasmagòrica (recordem el dens simbolisme romàntic conreat per Füssli o 
William Blake en temàtica similar); però el que veiem a l’exposició d’Adserà fuig de 
narratives i retòriques. Tampoc no s’ha de confondre amb un mostrari capriciós de 
ficcions més o menys sorprenents o d’entreteniments virtuosístics purament formalistes, 
de fet no té res a veure amb l’habitual apropament al món oníric com a recurs, i és que 
en malaurades ocasions la realitat pot esdevenir un malson, una tortura que dol molt 
endins. L’autor s’atansa al somni com a refugi i com a evasió, però sovint el que hi 
troba és el reflex augmentat del malson viscut de l’experiència terrible i inesborrable, 
l’ansietat, el desassossec, el pessimisme, l’amenaça constant de la mort que s’amaga 
darrere la màscara.

L’experiència dolorosa obliga l’home a enfrontar-se amb la pròpia vulnerabilitat i 
proporciona un bagatge existencial que permet discernir el que és realment important i 
rebutjar la banalitat dels desitjos (fama, riqueses, poder) que mouen el món. Aquest és 
el sentit de la seva sèrie Despulles -el mateix que les vanitas del barroc- i condueix a una 
íntima i fecunda introspecció. És per això que tan sovint les experiències vitals crítiques 
actuen com una catarsi i es plasmen finalment en una major intensitat i profunditat 
del treball artístic i en la seva capacitat de comunicació. La tortura anímica escull 
sovint la lletjor i la monstruositat per expressar un sentiment, però l’artista tampoc no 
pot desfer-se d’una altra necessitat innata en ell (i, per tant, difícilment prescindible): 
l’anhel d’harmonia, raó per la qual no perd qualitats com l’equilibri compositiu ni 
aquesta sobrietat en el cromatisme, que amb la seva pàtina groguenca i intemporal li 
permet prendre certa perspectiva respecte de la pròpia obra. Per això aquestes obres 
intenses i genuïnes -en general, gens complaents i gairebé sorgides improvisadament del 
dictat de l’inconscient- són comparables a aquelles pintures negres i als Disparates de 
Goya, en el sentit que són imatges del més pur surrealisme que no sorgeixen merament 
d’una llibertat sense restriccions preconitzada per una tendència artística, sinó que 
són fruit autèntic de l’amargor i el desconsol que pugna per sortir enfora com una 

manera d’exorcitzar els dimonis en un intent per desxifrar el misteri del dolor humà 
que ultrapassa la realitat més enllà d’un espai i un temps concret. Tal com en el cas del 
geni aragonès, per damunt de fets i circumstàncies la lectura d’aquestes obres s’eleva i les 
transcendeix per al·ludir a sentiments i conflictes vinculats a la condició humana.

El dolor, quan pertany a l’esfera íntima i privada, intenta mantenir-se ocult però aflora 
pels intersticis de l’ànima per prendre forma en aquestes obres que són també translació 
de l’angoixa i la rebel·lió. Aquestes imatges alienes a la raó, al marge dels seus valors 
formals o estètics, palesen un rerefons vivencial autèntic, ostenten una càrrega dramàtica 
i expressiva que configura tota una cosmovisió particular, subjectiva, que aprofundeix en 
interrogants ontològics, en la incertesa de la vida i de la mort.

Raquel Medina de Vargas
Dra. en Història de l’Art. Crític de ACCA-AICA
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Sèrie Deliris joguines V, 2. Tècnica mixta sobre paper (97 x 61 cm) 

Sèrie Deliris Cor V, 3. Tècnica mixta sobre paper (101 x 72 cm)  
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Pàgina esquerra < Sèrie Espectres V, 4, detall. 
Tècnica mixta sobre tablex (100 x 121cm)  

Sèrie Espectres, Doble autoretrat. Tècnica mixta sobre paper (55 x 50 cm)

Sèrie Espectres V, 1. Tècnica mixta sobre paper (100 x 70 cm)
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Sèrie Espectres IV, 1. Tècnica mixta sobre paper (99 x 64 cm)   Sèrie Espectres IV, 6. Tècnica mixta sobre paper (99 x 64 cm)   Sèrie Espectres IV, 3. Tècnica mixta sobre paper (99 x 64 cm) Sèrie Espectres IV, 7. Tècnica mixta sobre paper (99 x 64 cm)

76  Enric Adserà Riba Enric Adserà Riba  77



Sèrie Somnis IV, 5. Tècnica mixta sobre paper (64 x 99 cm)   

Sèrie Somnis IV, 8. Tècnica mixta sobre paper (70 x 100 cm)
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Pàgina esquerra < Sèrie Mascarades III, 1, detall. 2011
Tècnica mixta sobre paper (69 x 49 cm)  

Sèrie Mascarades III, 3, 2011. Tècnica mixta sobre paper (69 x 49 cm)Sèrie Mascarades III, 2, 2011. Tècnica mixta sobre paper (69 x 49 cm)  
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V.P. L’esperit de l’ocell, 2008
Tècnica mixta sobre tablex. 
(122 x 100 cm)

Sèrie Despulles I , 3, 2010 
Tècnica mixta sobre tablex.

 (121 x 97 cm)

Sèrie Despulles I , 5, 2010
Tècnica mixta sobre tablex.

 (101 x 64 cm)

Sèrie Despulles I , 4, 2010
Tècnica mixta sobre tablex.
(99 x 69,5 cm)

Sèrie Despulles I, 6, 2010
Tècnica mixta sobre tablex.
(99,5 x 64 cm)   
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Espectres de la nit, 1, 2011. Acrílic sobre tablex (122 x 99,5 cm)  Espectres de la nit, 2, 2011. Tècnica mixta sobre tablex (122 x 100 cm)

Pàgina dreta > Sèrie VIII, 2, detall, 2010
Collage sobre fusta (122 x 150 cm)  

Següent pàgina > 
Sèrie II, 2, detall, 2011

Tècnica mixta sobre tàblex (81 x 122 cm)
Sèrie II, 3, detall, 2011

Tècnica mixta sobre tàblex (111 x 80,5 cm)84  Enric Adserà Riba





ENRIC ADSERÀ RIBA
Tòrcul, somnis i mirades (vídeo)

La vídeo-creació dedicada a l’artista Enric Adserà Riba vol ser un recorregut per els espais i els temps per on 
ha transitat tant en la seva carrera professional com en la seva vida. Dividida en tres parts, Tòrcul, Somnis i 
Mirades, que es poden entendre tant individualment com en conjunt, trobem a l’artista treballant en els seus 
tallers de Zaandam i Barberà de la Conca. El gravat, el collage, el dibuix, la pintura, àmbits de creació que 
conformen la seva obra hi són presents juntament als elements i paisatges que li han servit d’inspiració i l’han 
acompanyat al llarg dels anys, com ara els molins holandesos o els colors de la Conca i del Camp.

 Elisenda Trilla

Títol: Enric Adserà Riba: tòrcul, somnis i miracles
Autora: Elisenda Trilla i Ferré
Música: Benet Casablancas, New Epigrams I, II i III 
interpretada per la London Sinfonietta dirigida per 
Edmon Colomer
Producció: MAMT Museu d’Art Modern de 
Tarragona, 2010
Durada: 10’
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ENRIC ADSERÀ RIBA
Tres exposicions simultànies

Museu de Valls Tinglado 1 - Port de Tarragona

Museu de Valls Tinglado 1 - Port de Tarragona

Museu de Valls MAMT - Museu d’Art Modern de la Diputació de Tarragona

Museu de Valls MAMT - Museu d’Art Modern de la Diputació de Tarragona

Tinglado 1 - Port de Tarragona MAMT - Museu d’Art Modern de la Diputació de Tarragona

Tinglado 1 - Port de Tarragona MAMT - Museu d’Art Modern de la Diputació de Tarragona

Trajectòria 1961-2011
Del 16 de desembre al 5 de febrer de 2012
Pg. dels Caputxins, 18 - 43800 Valls - Tel. 977 606 654
museu@valls.cat - www.valls.cat

Somnis, deliris i espectres. (Obra recent) 
Del 15 de desembre al 5 de febrer de 2012
Santa Anna, 8 - 43003 Tarragona - Tel. 977 235 032 
Fax 977 235 137 - mamt@dipta.cat - www.dipta.cat/MAMT

Gravat monumental i d’experimentació
Del 14 de gener al 4 de març de 2012
Tinglado 1 - Moll de Costa - 43004 Tarragona
Tel. 977 259 400 - exts. 4302/1109
exposicions@porttarragona.cat - www.porttarragona.cat
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Exposicions individuals 

1961
Wethouder Oudheusdenschool, MULO - Hoofddorp

1971
Sala Municipal Sant Roc - Valls

1973
Galerie Guido de Spa - Amsterdam
Galerie Nouvelles Images - Den Haag
Galerie Het Drukhuis - Amsterdam

1974
Galeria Ars - Valls

1976
Galerie De Zienagoog - Zaandam
Galerie Nouvelles Images - Den Haag
Galerie Da Costa - Amsterdam

1977
Galerie SOKK - Oostzaan
Galerie De Zienagoog - Zaandam

1979
Gebouw NoordHolland - Haarlem	
Galerie SOKK - Oostzaan
Galerie Het Drukhuis- Amsterdam

1980
Galerie Klein - Haarlem
Het Drukhuis - Amsterdam

1981
Galerie De Zienagoog, Monografie Enric Adserà 
Riba, 20 jaar in Nederland - Zaandam	

1982
Algemene Bank Nederland (S.B.K.) - Amsterdam
Sala Municipal Sant Roc - Valls
Galeria Llibreria Adserà - Tarragona
Stichting Nieuw Perspectief - Amsterdam
Galerie Gamma - Amsterdam

1983
Galeria Eude - Barcelona

1985
Galerie Naber - Groningen
Galerie Gamma - Amsterdam
Grafisch Collectief Thoets - Amsterdam

1987
Galerie De Zienagoog - Zaandam
Museum Jan Heestershuis - Schijndel

1988
De Nieuwe Slof - Beverwijk
Gemeentelijke Expositieruimte - Kampen	
Galerie De Lange - Emmen	
Galerie Bramkha - Zaandam

1989
Galerie De Ploegh - Amersfoort	
Art Works - Amsterdam	

1990
De Ploegh - Amersfoort
Galerie Gamma - Amsterdam	

1991
Singer Museum, MUREN VAN MIJN ATELIERS - Laren

1992
Galerie Petit - Amsterdam
Museu d’Art Modern - Tarragona

1993
Beyer Adviesgroep, Villa Uyt - Haarlem
Galerie Jas - Utrecht
Galerie De Zonnewagen - Oldebroek
Kunstcentrum Zaanstad - Zaandam
Galerie De Lange - Emmen
SBK Kennemerland, Binnen- en buiten muren - 
Haarlem
Capella de Sant Roc - Valls	
Casa de Cultura / Museu de Valls - Valls	

1994
De Verbeelding - Baarle-Nassau
Casal de l’Espluga - L’Espluga de Francolí
Smelik & Stokking Galeries - Den Haag
Stichting Kunstmanifestatie - Delden
Art Works - Amsterdam

1995
Galerie Kunstzaken Hofman en Partners - Alphen 
a/d Rijn

1996
Galerie Jas - Utrecht	
Centre Cultural Caixa Terrassa - Terrassa
Art Works - Amsterdam	
SBK Kennemerland, Villa Kars - Aerdenhout	

Galerie Siau, Muren - Amsterdam	
Montserrat Gallery - New York
K.U. Gouda - Gouda

1997
Art Works - Amsterdam
Kunstuitleen - West-Friesland Hoorn
Kunst uit de Kast – I - Zaandam

1998
Rotary Club Zaandam - Zaandam	

1999
Galerie OKK	- Leerdam
Kunst uit de Kast – II - Zaandam

2000
La màgia de la metamorfosi, Museu d’Art Modern - 
Tarragona
Kunstcentrum Zaanstad - Zaandam

2001
La vida cotidiana 1 - Pride of Hull
La vida cotidiana 2 - Pride of Rotterdam
Casa de Cultura / Museu de Valls - Valls
Galerie De Verbeelding - Baarle-Nassau
Kunst uit de Kast – III - Zaandam

2002
Galerie Vromans, een overzicht, Atrium - Amsterdam
Galerie Kunstcentrum, Enric Adserà Riba 40 jaar in 
Nederland - Haarlem
Las Majas, Kunst te kijk en te koop, Kunstcentrum - 
Zaandam
La Escandella, lichtschilderij, Kunstcentrum - Zaandam

2003
Pasveerprijs, brons - Zaandam
Kunst uit de Kast - IV - Zaandam
Zaanse kunstenaar tekent oorlog - NH dagblad
Dionysus - Vaixell Queen Mary 2 
	
2004
CUBI en MOSAICUS in het Atrium, Galerie Vromans - 
Amsterdam
Kunst te kijk en te koop, Hercules, KcZaanstad - 
Zaandam
Demeter - Vaixell Queen Mary 2 
Zaans Museum, Enric Adserà Riba, overzicht - Zaandam
Kunstcentrum Zaanstad - Zaandam
Kunst te Kijk en te Koop, La Lechera, KcZaanstad - 
Zaandam

2005
Galerie De Kunsten - Deventer
Kunst uit de Kast – V - Zaandam
MOSAICUS in Crystalic, Galerie Vromans - 
Leeuwarden

2006
Enric Adserà Riba in het Witte Podium Kerkje - 
Markenbinnen
De Kunstbox - Boxmeer

2007
Kunst uit de Kast – VI - Zaandam	

2008
Kwak&Van Daalen&Ronday - Zaandam

2009
L’Art entre Amics, Mas Barò - Cubelles
Kunst uit de Kast – VII (A) - Zaandam
Forn dels Tossuts, Traçades del Temps - Cabra del 
Camp
Kunst uit de Kast – VII (B) - Zaandam

2011
Galeria dels Vallencs Il.lustres. Retrat dels fotògrafs 
Català - Valls
Trajectòria 1961-2011. Museu de Valls - Valls
Somnis, deliris i espectres. Museu d’Art Modern - 
Tarragona
	
2012
Gravat monumental i d’experimentació. Port de 
Tarragona -Tarragona

Exposicions col·lectives 

1973
Museum Fodor - Amsterdam	

1974
Galerie 42 - Barcelona
Stedelijk Museum - Amsterdam

1975
Stedelijk Museum - Schiedam

1976
Gemeente Museum - Arnhem
Stedelijk Museum - Zutphen

1978
Stedelijk Museum - Schiedam
Stichting Beeldende Kunst - Haarlem
Museum Fodor - Amsterdam

1979
Galerie Lieshout - Amsterdam
Galerie Oude Rijn - Leiden
Galerie De Zienagoog - Zaandam
Galeria Eude - Barcelona	
De Speeldoos - Zaandam	

1980
Galerie Gamma - Amsterdam
Galerie Alfart - Leiden
De Zienagoog - Zaandam

1982
Grafisch Collectief Thoets - Amsterdam
Grand Palais, Spaanse kunstenaars - Paris

1983
El Gravat de Creació Calcografia Contemporània a 
Catalunya - Barcelona

1984
Galerie De Zienagoog - Zaandam
Bullekerk - Zaandam
Singer Museum, Grafiek Nu I - Laren

1985
Culturele Raad NH en ZH - Hillegom
De Zaaier, Zaanse Grafici	- Assendelft
Park Schouwburg - Hoorn

1986
Provinciehuis - Haarlem
Mini Print Internacional - Cadaqués 
Mini Print Internacional - Lleida
Mini Print Internacional - Igualada
Mini Print Internacional - València
Mini Print Internacional, Northeastern University - 
Boston
Centre Cultural de la Caixa de Pensions - Barcelona
Tien jaar Gamma - Amsterdam
Galerie Naber - Groningen
Leeghwater Beeldenpark, Toren van Babel - 
Purmerend
Grote Kerk, Culturele Driehoek - Westzaan
Oostzijderkerk - Zaandam
De Balie (García Lorca) - Amsterdam
Singer Museum, Grafiek Nu II - Laren
Galerie Petit	- Amsterdam

1987
Galerie Gamma, Mens en arbeid - Amsterdam
Museum Waterland - Purmerend
Galerie SOKK - Oostzaan
Kunst aan de Zaan, MARVELO
Mini Print Internacional - Cadaqués
Mini Print Internacional - Montserrat College of Art - 
Beverly (MA)
Mini Print Internacional - Universitat de Barcelona - 
Barcelona

1988
Galerie Gamma - Amsterdam
Galerie 88. Beurs van Berlage - Amsterdam
De Zienagoog (Rotary Club) - Zaandam
Kunstzaken. Beurs van Berlage - Amsterdam
Singer Museum, Grafiek Nu III, CUBI - Laren
Muziek Theater - Amsterdam

1989
Galerie Naber 5 jaar - Groningen
Muziek Theater - Amsterdam
Galerie De Ploegh - Amsterdam
Ziekenhuis De Heel - Zaandam

1990
Petit Parade, MUREN, Galerie Petit / Singer Museum 
- Laren
Galerie Petit	- Amsterdam
De Zonnehof - Amersfoorf
Singer Museum, Grafiek Nu IV, MOSAICUS - Laren

1991
Sala Municipal Sant Roc, Premi Daniel Ventura - Valls

1992
Galerie De Lange - Emmen
Miniatuur-Museum, Gallery Reflex. AMC - Amsterdam
Singer Museum, Grafiek Nu V - Laren	
Galerie Gamma - Amsterdam
Galerie De Ploegh - Amersfoort

1993
Museum Flehite - Amersfoort
De Ridder, Art Works - Amsterdam
1e Internationale Grafiek Biënnale MECC - Maastricht
Grafiek Manifestatie - Alkmaar
Zonnewijzers, De Ploegh - Amersfoort
Mini Print Internacional - Cadaqués
Mini Print Internacional. Wingfield Festival 
Arts&Music - Wingfield
Mini Print Internacional. Certamen d’Arquitectura - 
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Canet de Mar
Galerie Gamma - Amsterdam

1994
Transterrats - Paris
Transterrats - Barcelona
Transterrats - Terrassa
Transterrats - Castell-Platja d’Aro
Transterrats - Tortosa
Transterrats - Salou
Transterrats - Lleida
Transterrats - Manresa
VSB Galerie - IJmuiden
Pulchri Studio, NBM-Amstelland, Bouw & Kunst - Den 
Haag
Kunstcentrum, 20 jaar Kunstuitleen - Zaandam

1995
Galerie Boog,  Naakt en erotiek - Oostzaan
Galerie Petit  25 jaar - Amsterdam
HOLLAND ART FAIR, Galerie Kunstzaken - Den Haag
KUNST RAI (Galerie Petit) - Amsterdam
Gebouw Cristalic, Galllery Vromans, Monumentaal - 
Leeuwarden
Hilton Hotel, AMCHA - Amsterdam

1996
SBK Kennemerland 25 jaar - Haarlem
K.U. Amstelveen - Amstelveen
Kunstcentrum Zaanstad, tekeningen - Zaandam
ART MULTIPLE (Limited Editions, KcZaanstad) - 
Düsseldorf
HOLLAND ART FAIR (Limited Editions, KcZaanstad) 
- Den Haag
Een goed portret is geen gezicht, Flehite Museum - 
Amersfoort
	
1997
Museum Waterland (Lustrum I) - Purmerend
De Ploegh en het Rondeel, Flehite Museum - 
Amersfoort
Flehite Museum (Bouwen met karakter) De Ploegh - 
Amersfoort
17è Mini Print Internacional, Galeria Fort - Cadaqués
17è Mini Print Internacional, Wingfield Festival 
Arts&Music - Winfield (UK)
17è Mini Print Internacional, Ateneu de Canet de 
Mar - Barcelona
17è Mini Print Internacional, Galerie Etang d’Art - 
Bages (FR)	
Kunstblik, AVRO De Burcht - Zaandam
Tien over bloot, De Zonnehof AKG - Amersfoort

Hoezo. geen gezicht?, portretten, Kunstuitleen - 
Hoorn
Op de versiertour, Kunstcentrum - Zaanstad
Verpak’t, Kunstcentrum - Zaanstad

1998
Stichtse Grafiek Manifestatie, Flehite Museum - 
Amersfoort
Nederlandse Vereniging voor Exlibris - Oostzaan

1999
Stichtse Grafiek Manifestatie, Flehite Museum - 
Amersfoort	
Wisselwerk, Kunstcentrum Zaanstad - Zaanstad
Holland Art Fair, KcZaanstad - Den Haag	
KUNST RAI, Galerie De Ploegh - Amstelveen	
Een bedrijfscollectie Mercuriusgroep W’veer, KcZ- 
Zaandam
Ziekenhuis De Heel 25 jaar, Adserà met 8 Molens - 
Zaandam	
De Purmaryn - Purmerend	
25 jaar Kunstcentrum Zaanstad - Zaandam
Triptiek 2000, Helga Hofman - Alphen a/d Rijn   	
Millenium-tentoonstelling, Museum Waterland - 
Purmerend	
Stichtse Grafiek Manifestatie, De Ploegh
Museum Flehite - Amersfoort	
Stichtse Grafiek Manifestatie, De Ploegh, Rhenen
Galerie Petit, Het gedroomde land - Amsterdam	
Kunst RAI, Galerie Petit - Amsterdam	
Industrie en Handel 100 jaar, Kunstcentrum - 
Zaanstad	

2000
Singer Museum, Grafiek Nu 9 - Laren

2001
L’Art del Segle XX, a les comarques de Tarragona. 
Museu d’Art Modern - Tarragona
Galerie De Ploegh/Flehite Museum - Amersfoort

2002
Mens en Beeld, bij Wim den Hartigh - Zaandijk
Chapeau! (Enric Adserà Riba, jurylid) - Den Haag

2003
Galerie Jas, 40 jaar retrospectieve - Utrecht
Grafiek bij de Ploegh - Amersfoort

2004
Museu Municipal, Aires de la Mediterrània - Valls
Torenexpositie De geometrische abstractie, collectie 

Jan Verhoeven. St. Yellow Fellow - Woudrichem
Galerie Vromans, 68 kunstenaars, Gebouw Atrium - 
Amsterdam
Kunstcentrum Zaanstad 30 jaar. ’30 x 30’ - Zaandam

2005
17 Kunstenaars en Don Quichot, Int. - Perscentrum 
Nieuwspoort en Centrale Bibliotheek Den Haag - 
Den Haag
Kapel St. Lucasziekenhuis, medische thema’s op 
exlibris - Amsterdam

2006
Galerie ‘S’, Klein maar Fijn - Amsterdam
Galerie Petra Spuijbroek - Haarlem

2007
Kunst van Geld, Reflex Modern Art Gallery, 
Geldmuseum - Utrecht
Kunsteiland - Zaandam
Kunst onder de hamer, voor Hospice De Schelp - 
Koog aan de Zaan 
Galerie “S’, Veiling de St. De Vrolijkheid - Amsterdam

2008
Museu d’Art Modern Tarragona - Tarragona
30 x 30, Museum Waterland - Purmerend
Muren, Stichting Hospice De Schelp Zaanstreek - 
Krommenie

2009
Museum Waterland - Purmerend
Nederlandse Kring van Tekenaars in Pulchri Studio 
- Den Haag
29è Mini Print Internacional, Taller Galeria Fort - 
Cadaqués	
29è Mini Print Internacional, Wingfiels Barns - 
Suffolk (UK)
29è Mini Print Internacional, Fundació Tharrats d’ Art 
Gràfic - Pineda de Mar	
29è Mini Print Internacional, Galerie L’Etang d’Art - 
Bages (FR)
Kunsteiland - Zaandam	
Galerie ‘S’ - Amsterdam

2010
Galerie ‘S’, St. De Vrolijkheid - Amsterdam
Pictura Groningen,  Nederlandse Kring van 
Tekenaars - Groningen	

2011
Nederlandse Kring van Tekenaars, Museum Rijswijk - 
Rijswijk	

Col·leccions 

Catalunya

Diputació de Tarragona
MAMT - Museu d’Art Modern - Tarragona
Fundació Cultural de la Caixa de Terrassa - Terrassa
Ajuntament de Valls - Valls
Museu de Valls -  Valls
TGD Galeria d’Art - Valls
Espai d’Art Modern (FPCAI) - Figuerola del Camp
Col·lecció Rovira Calbet - Valls
Col·lecció Àngel Segarra - Barcelona
Col·lecció  família Colomer - Barcelona 

A banda de moltes altres obres en institucions 
públiques i col·leccions privades.

Holanda

BOLS
Culturele Raad NoordHolland
Culturele Raad ZuidHolland
Cunard Cruiseschip QUEEN MARY 2
GWK/CDK Bank
ING Bank
Ministerie van C.R.M.
NMB
P.T.T.
P&O North Sea Ferries, Pride of Hull
P&O North Sea Ferries, Pride of Rotterdam
Peek & Cloppenburg
Stevens Groep
UNISYS
Van Gend & Loos

Gemeente Amsterdam - Amsterdam
Nederlandse Kunststichting - Amsterdam
Polynorm - Bunschoten
Technische Hogeschool - Eindhoven
GEVIN - Groningen
Gebouw NoordHolland - Haarlem
Provinciehuis - Haarlem
Beyer Adviesgroep - Haarlem 
Eagle Star - Hoofddorp
Katholieke Universiteit Nijmegen - Nijmegen
Erasmus Universiteit - Rotterdam
Stedelijk Museum - Schiedam
Jan Heestershuis Museum - Schijndel
Stichting VSB Fonds - Utrecht
Museum Van BommelVan Dam - Venlo
Drukkerij Mercurius - Wormerveer

Kunstdrukkerij Mercurius - Wormerveer
Cleopatra - Zaandam
Gemeente Zaanstad - Zaandam
Kwak, Van Dalen & Ronday - Zaandam
Ziekenhuis De Heel - Zaandam
Gortershof - Zaandijk
ACHMEA Groene Land - Zwolle

Gonne de Boer
Família De Boer
Família Bouma
Srs. Geertsema
Srs. Groeneveld
Tilly van Hengst
Willem den Hartigh
Srs. Joling
Srs. De Kiewit
Rob van Laere
Srs. Oomen
Srs. Stolp
Srs. Van Tilborg
Srs. Torres
Thom Vroom
Op den Velde Beheer BV
Geerth van der Zee

Particuliere collecties in binnen- en buitenland.
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Catàlegs individuals  

Enric Adserà Riba. 20 jaar in Nederland, 1980
Muren Van Mijn Ateliers. Singer Museum, 1991 - 
Laren
Exposició retrospectiva. Museu d’Art Modern, 1992 
- Tarragona
Parets/Walls 1992-93. Capella de Sant Roc - Valls
Enric Adserà Riba. Obres 1970-1995 - Terrassa
Exlibris-map Don Quijote, steendruk, 1998 - 
Oostzaan
Enric Adserà Riba. La màgia de la metamorfosi, 2000 
- Tarragona
Enric Adserà Riba. De gretigheid van het 
kunstenaarschap, 2004 - Zaandam
Enric Adserà Riba. 50 anys de trajectòria artística, 
2012 - Tarragona-Valls

Publicacions

Zaanse Grafici, 1977 - Zaandam  
Amsterdam koopt Kunst, 1978 - Amsterdam
Beeld.Kunstenaars Zaanstreek Waterland, 1979 - 
Zaandam 
Grafiekmanifestatie Sted. Museum Schiedam, 1979 
L’Art Espagnol au Grand Palais, 1982 - Paris
Beeldende Kunst Zaanstad, 1984 - Zaandam 
Noordholland Magazine Nederland
Grafiek Nu I, Singer Museum, 1984 - Laren
Calcografia Contemporània a Catalunya, 1984 - 
Barcelona 
Minigravat Internacional Cadaqués, 1985 - 
Cadaqués
Leeghwater Beeldenpark Purmerend, 1986 - 
Purmerend 
Grafiek Nu II, Singer Museum, 1986 - Laren
Mini Print Internacional de Cadaqués, 1987 - 
Cadaqués 
Galerie 88, Beurs van Berlage, 1988 - Amsterdam
Kunst Zaken, Beurs van Berlage, 1988 - Amsterdam
Grafiek Nu III, CUBI, Singer Museum, 1988 - Laren 
Galerie Naber 5 jaar, 1989 - Groningen
BKV, 1989 - Nederland
Kunstbeeld, november 1990 - Nederland
Petit Parade, Singer Museum, 1990 - Laren 
Museu de Valls, 1990 - Valls 
AKG De Ploegh Abstractie 2, 1990 - Amersfoort 
Grafiek Nu IV, MOSAICUS, Singer Museum, 1990 - 
Laren 
Het Miniatuur-Museum (Reflex, AMC), 1992 

Amsterdam
Grafiek Nu V, Singer Musem, 1992 - Laren 
Internationale Grafiek Biënnale, 1993, MECC - 
Maastricht 
Zonnetijd Verbeeld, 1993 - Amersfoort 
Mini Print Internacional Cadaqués, 1993 - Cadaqués
Cultura, 1993 - Valls 
A thing of beauty... Theater Carré, 1993 - Amsterdam 
Transterrats, 1994 - Barcelona 
Museu d’Art Modern de Tarragona, Memòria Anys 
1991-1994 Tarragona
Hedendaagse kunst voor AMCHA, 1995 - 
Amsterdam 
Exlibriswereld, 1995 - Nederland
Bouw & Kunst, NBM-Amstelland, Pulchri Studio, 
1994 - Den Haag 
Art&Value, magazine - Nederland
Reflecties op de tijd, Peek & Cloppenburg, 125 jaar, 
1995 - Nederland 
Van Gend & Loos, 200 jaar, 1996 - Nederland
KcZ Zaandam, Art Multiple 1996 - Düsseldorf
Kunstwerk, magazine voor moderne en 
hedendaagse kunst, 1997 - Nederland
N.H, magazine Provincie Noord-Holland 5/1997 
Nederland
Holland Art Fair 1997 - Den Haag 
Mini Print Internacional Cadaqués 1997 - Cadaqués 
Kunst onderweg, Van Gend&Loos - Nederland
Kunst in uitvoering, KcZaanstad - Zaanstad 
AVRO Tribune - Hilversum
Kunst RAI - Amstelveen 
De bedding voor morgen, 2000 - Zaanstad 
L’art del S.XX a les comarques de Tarragona, 2001 - 
Tarragona
Zaans Netwerk - Zaandam
17 kunstenaars en Don Quichot, Centrale 
Bibliotheek, 2005 - Den Haag
Mini Print Internacional 2009 - Cadaqués
Kunsteiland, Zaaneiland Zaandam, 2009 - Zaandam 
12 ½ Galerie S, jubileum expositie 2010 - 
Amsterdam
Cultura i Paisatge, núm 5, 2010 - Valls
El Vallenc - La Nova Conca, 2012 - Valls - Montblanc

TRADUCCIÓN DE TEXTOS 
AL CASTELLANO
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CRONOLOGÍA VITAL Y CREATIVA DE ENRIC ADSERÀ RIBA

La casa de la familia Adserà está situada en la plaza de la Iglesia, junto 
a la calle de la Pica, casi al lado del Ayuntamiento. Además del templo 
parroquial, se ubicaban en esta plaza: la abadía, donde vivía el cura; 
la escuela de párvulos, situada en los bajos de la abadía; y el edificio 
del Ayuntamiento, donde también estaba la escuela, -los niños iban al 
primer piso y las niñas al segundo- en cuyos bajos se guardaba el carruaje 
mortuorio, con una decoración fúnebre espectacular, que no podía pasar 
desapercibida a los más pequeños. La plaza de la Iglesia era, al mismo 
tiempo, el patio de la escuela y el corazón del pueblo. Enric Adserà Riba 
nació en el lugar más privilegiado de la villa de Cabra. Todo tenía que pasar 
en su entorno.

1939 - Nace en Cabra del Camp, el día 1 de octubre. Hacía pocos meses 
que había terminado la guerra. La escuela con el maestro y la iglesia con el 
cura volvían a la normalidad. El nuevo régimen imponía nuevos poderes 
municipales en el Ayuntamiento. Enric asiste al parvulario y a la escuela 
municipal (1946/53). Hace sus primeros dibujos sobre soportes diversos, 
con lápiz, tiza y carboncillo del hogar. De esta época se conservan algunos 
dibujos y retratos, sobre todo, de niñas del pueblo.

Cuando tenía seis o siete años, su padrino Pepet -un hermano de su madre 
que vivía en Sant Cugat- le regaló para Reyes una caja de acuarelas de las 
que se abrían como un plumier. Fue su primer contacto con el color. Como 
sólo contenía un pincel y había que cuidarlo, cogía plumas de gallina y 
al tronco central pegaba sus propios cabellos, debidamente recortados. 
El resultado no se parecía demasiado a los afilados pinceles de pelo de 
marta. Los de Enric tenían forma de abanico. Sin embargo, los usaba. 
Esta primera experiencia con las acuarelas no fue muy positiva. No eran 
de calidad y, como dice Enric, “costaba mucho sacarles color”. Había que 
apañarse con la gama cromática del blanco y negro. El contacto con el 
color habría de esperar todavía algunos años.

1946 - Se interesa por cualquier tipo de expresión artística. Se inicia en 
la escultura con la ayuda unas herramientas de boj que le había regalado 
mosén Joan.

Enric se introdujo pronto en la escultura. Iba al Terrer del Boira -una mina a 
cielo abierto que había en Cabra de donde se extraía la arcilla para hacer 
tejas, adobes y ladrillos - a buscar barro para modelar. Un día, mientras 
trabajaba en la entrada de Ca l’Adserà, lo vio mosén Joan y le hizo un regalo 
extraordinario: un juego de herramientas de modelar que habían sido de 
su hermano, que era escultor, muerto en la guerra. Estaban hechas con 
madera de boj y llevaban grabadas las iniciales del autor. Con ellas, Enric 
destacó aún más en un arte que nunca abandonó. Desgraciadamente, 
años más tarde, en Llotja, las herramientas desaparecieron.

1948 - César Martinell -el gran arquitecto modernista-, amigo de la familia, 
se da cuenta de la habilidad que tenía Enric con el dibujo y le propone 
permanecer unas semanas con él, en la Granja Doldellops -antigua 
hacienda cisterciense-, situada cerca de Valls. Martinell le inicia en los 
rudimentos del espacio y la perspectiva.

1952 - El doctor Enric Adserà, tío de Enric que vivía en Barcelona, le facilita 
el contacto con el escultor Josep Busquets, que accede a darle clases. 
Busquets estaba trabajando en la reconstrucción del retablo del templo 
Arciprestal de Sant Joan, de Valls. Cada miércoles, sin dejar la escuela, hace 
el recorrido desde Cabra hasta Valls, unos 14 km, en bicicleta. “Si quieres ser 
artista, prepárate a pasar hambre”, le dice Busquets. Le enseña a modelar 
y le pone deberes semanales consistentes en dibujar motivos cotidianos. 
Le proporciona pràctica, técnica y una cierta base teórica. Si Martinell le 
motivó, fue Busquets quien le modeló.

1954 - Acepta el trabajo que le habían propuesto sus otros tíos, la familia 
Vives, y se va a Barcelona a trabajar en la empresa familiar dedicada a la 
construcción, donde aprende técnicas que más adelante le han sido útiles. 
Por las noches, asiste a clases en la Llotja (1954-1958).

Barcelona es una ciudad llena de humo y de ruidos, que deslumbra. Enric 
ha llegado a la adolescencia. Ha llegado el momento de buscarse trabajo 
en el oficio para ganarse el pan. Encuentra trabajo en una agencia de 
publicidad junto al dibujante Joaquín Gallardo. Gallardo es un hombre 
deportista, culto y sensible, que incluso estudia canto. Es él quien descubre 
la voz de tenor de Enric y quien lo hace entrar en el Orfeó Laudate. Con 
este timbre y esta potencia puedes llegar a ser solista, el director del Orfeó 
también se da cuenta. (Joan Rendé i Masdéu)

1955 - Se inicia en el mundo publicitario, en Publicidad Arpón, y 
posteriormente, gracias al gran amigo y mecenas Joaquín Gallardo Alberdi, 
trabaja en el estudio de diseño gráfico del diseñador Josep Pla Narbona, 
uno de los más prestigiosos de Barcelona.

Allí aprende que, para el arte, el tiempo no cuenta, sólo la calidad. Pla 
Narbona es un maestro exigente, pulcrísimo. Las cosas bien hechas, el 
espíritu del buen gusto, lo que impresiona vivamente Enric. (Joan Rendé 
i Masdéu).

De la mísera pensión de la calle Caspe, se traslada a un piso más amplio en 
la calle Enric Granados. Consigue encargos para clientes como Chocolates 
Lloveras, para los que diseña una colección de 200 cromos dedicada a la 
historia del circo.
Entra a formar parte del Orfeó Laudate, situado en la misma calle de Enric 
Granados, donde establece una fuerte relación con la familia Colomer, 
amistad que aún hoy perdura.

1958 - A pesar de su intensa actividad, aún encuentra tiempo para ir a 
dibujar a la Cúpula del Coliseum del Cercle Artístic Sant Lluc (1958-1960). 
Es allí donde realiza sus primeros desnudos.

1959 - En verano, en calidad de miembro del Orfeó Laudate, viaja a Gales 
para participar en el International Musical Eisteddfod que se celebra 
anualmente en la pequeña ciudad de Llangollen, en el norte del País de 
Gales. En la estación Victoria de Londres, conoce a Korrie de Boer, una 
joven cantante neerlandesa de 15 años que era miembro del coro Internos 
de Haarlem, que también iba al festival. Enric apenas hablaba inglés y 
Korrie no hablaba castellano, así que tuvieron que entenderse mediante el 
lenguaje pictórico. Korrie también era artista: hacía escultura y pintura.

Enric hizo una actuación improvisada, en la misma Victoria Station, 
emitiendo un silbido característico. A Korrie, le hizo gracia el espectáculo 
que ofrecía aquel joven catalán, que tenía una preciosa voz de tenor. 
No fue difícil reencontrarse en el campus del festival. Enric usó el mismo 
silbido para reencontrar a Korrie. El intercambio de direcciones provocó 
todo un año de relación epistolar “ilustrada”.

1960 - De acuerdo con Korrie, Enric viaja a Holanda para permanecer unas 
semanas en su casa. En verano de 1960 llega a Hoofddorp, ciudad donde 
vivían los padres de Korrie, cargado con dos maletas y una carpeta de 
dibujos, con la intención de quedarse definitivamente. El padre de Korrie, 
persona de gran influencia en Enric, le ayuda a encontrar trabajo.

Cuando Enric habla de sus suegros, le brillan los ojos. El padre de Boer, a 
juicio de Enric y de Korrie, era un hombre extraordinario. Un idealista, dice 
Korrie. Era el director de una importante escuela de secundaria de más de 
1.500 alumnos. Sus especialidades eran la historia, las lenguas -además 
del neerlandés y el alemán, hablaba inglés y francés- y las matemáticas. 
Acogía cualquier alumno que quisiera estudiar, incluso las madres 
solteras que, en aquella época, no estaban bien vistas. La madre de Boer 
también era maestra, aunque, salvo algunas suplencias, no ejercía. En 
este entorno, el joven Enric se encontró como en casa. Pronto su suegro 
comenzó a enviar cartas solicitando entrevistas a algunas agencias de 
publicidad de Amsterdam e incluso a una de Utrecht. Los dibujos de 
Enric y su experiencia en publicidad en Barcelona agradaron tanto a 
los publicistas holandeses, que incluso pudo elegir dónde iría a trabajar. 
Escogió la agencia de publicidad Van Manen de Amsterdam, porque le 
quedaba más cerca de Korrie.

Alquila una habitación en una casa situada cerca del Concertgebouw. 
Asiste a la Hendrick de Keyzerschool (1960-1961) una escuela técnica que 
tenía una sección artística. Es allí donde Enric tuvo su primer contacto con 
el grabado bajo la dirección del prestigioso Toon Pluijmers.

1961 - Enric hace su primera exposición individual en Wethouder 
Oudheusdenschool, Mulo, de Hoofddorp, donde presenta dibujos, óleos y 
acuarelas realizados en su primera etapa en Holanda.

Ese mismo año se ve forzado a dejar Holanda para hacer el servicio militar 
obligatorio. Su destino fue Almería. Mientras estaba en el campamento, 
muere su padre, pero no pudo asistir al funeral. Le destinan a la ciudad 
norteafricana de Melilla, donde permanece quince meses. No para de 
dibujar: mapas, colinas, desierto ... Gracias a algunos encargos que le hacen 
los militares -retratos y dibujos para el anuario-, consigue un permiso de 
25 días que aprovechará para encontrarse con Korrie, en Cabra.

La relación de Enric y Korrie se mantenía a base de cartas “ilustradas”. 
Una diaria. El permiso que le concedieron, lo aprovechan para hacer la 
presentación oficial de Korrie a la familia Adserà. Korrie sólo tiene 17 
años y necesita un permiso del director de la escuela y de sus padres para 
viajar a España: un país que vive bajo una dictadura y que no tiene muy 
buena fama. Se las ingenia para obtenerlo y llega a Cabra en octubre de 
1961. Los recuerdos de Korrie son muy gráficos. Era como retroceder en 
el tiempo hasta la Edad Media: surcos de las ruedas de los carros en las 
calles, mujeres vestidas de negro, puertas cerradas, miradas furtivas: un 
país gris, áspero y reprimido.

1962 - Terminado el servicio militar, pasa por Cabra a despedirse de la 
familia y vuelve a Holanda. Se instala en un piso de la calle de Kattenlaan, 
cerca del Vondelpark de Amsterdam. Primero, él solo. Más tarde, con 
Korrie.

1963 - En Amsterdam, trabaja en publicidad. Las tardes de cada día y 
los sábados sigue los estudios de la Rijksakademie van Beeldende Kunst 
(1963-1968). Es allí donde perfecciona el dibujo de la figura, hasta lograr 
una gran destreza. Paralelamente, recibe las lecciones de la Amsterdamse 
Grafische School, AGS (1964-1965).

Se inicia en el grabado realizando pequeñas estampas y ex libris para 
diferentes clientes. Descubre la importancia de la técnica como expresión 
creativa. Para Enric se abre un nuevo camino lleno de posibilidades. Un 
camino que le ha proporcionado el prestigio internacional que ahora 
tiene.

A finales de 1963, Enric y Korrie se casan y se trasladan a una maisonette 
(un dúplex) en un alto edificio de Amsterdam Oeste. Arriba tienen la 
vivienda y abajo el estudio.

Procediendo de la tierra de Velázquez, El Greco, Picasso y Miró, Enric 
Adserà Riba vino al país  de Rembrandt, Van Gogh, Mondriaan. Su 
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formación sólida en la Academia de Bellas Artes de Barcelona le confiere 
seguridad y asimismo ciertas dudas. La confrontación con otro país, 
industria, acero, hojalata, le proporciona una fuente de inspiración para 
sus primeras obras “holandesas”, una unión de dogmatismo holandés y 
espíritu catalán. Con su meditada obra gráfica, ha conseguido ocupar 
definitivamente un lugar propio en el mundo artístico de los Países Bajos. 
(Hans Paalman)

1965 - Nace su primer hijo, Gosse Evert.

1967 - Adquiere su primera prensa de grabado, de 40 cm, que instala en 
un garaje doble equipado como taller. Inicia intensas experimentaciones 
en impresión que le conducirán, inevitablemente, hacia la abstracción.

1968 - Nace Miquel, el segundo de los dos hermanos.

1970 - Debido a la falta de espacio y de luz, la familia decide trasladarse a 
una casa de Zaandam, a sólo 8 km de Ámsterdam, la misma donde viven 
actualmente. Instalan el estudio para hacer trabajos finos en el ático, y un 
gran tórculo -de 80 cm y de más de 500 kg- en el dormitorio, situado en 
el piso de arriba.

Primera serie de grabados de la serie bidons (1970-1972).

1971 - Hace su primera gran exposición en Valls, en la Sala Sant Roc, donde 
presenta una retrospectiva basada principalmente en obra figurativa. Allí 
se reencuentra con el escultor Josep Busquets.

Enric Adserà Riba expuso, en el año 1971, en Valls, una muestra de su 
arte, la cual era fruto óptimo de la gran preparación artística que había 
seguido y que le permitía dominar los más diversos procedimientos del 
arte plástico. Estilísticamente, iba del más puro academicismo hasta 
unas concepciones atrevidas de arte experimental. (Daniel Ventura i Solé, 
julio de 1981)

1972 - Toma una importante decisión, abandonar el trabajo publicitario, a 
pesar de estar bien remunerado, y convertirse en artista autónomo.

Uno se pregunta cómo es posible que con esta actividad laboral tan 
ambiciosa también fuera posible llevar una vida familiar. Pero la 
realidad demuestra que sí lo es. Korrie se encarga de la organización, la 
administración y la promoción, de manera que Enric se puede dedicar a 
su actividad creadora. (Hennie van der Louw)

1973 - Expone la serie de los bidons en la Galerie Guido Spa, en 
Amsterdam.

Enric Adserà Riba es uno de los artistas gráficos más impresionantes de 
nuestro tiempo. (Hans Redeker)

Aparece una nueva serie con una amplia gama de formas impresas con 
latas, tiras de metal, cifras y letras sobre formas cúbicas y cilíndricas.

1974 - Expone los primeros grabados en la Galeria Ars, de Valls, y en la 
Galeria 42, de Barcelona, junto a obras de Tàpies, Canogar, etc.

1975 - Después de mucho tiempo buscando una casa en Cabra -para 
instalar allí una vivienda y un estudio donde trabajar algunas temporadas 
del año- deciden comprar una en el vecino pueblo de Barberà de la Conca, 
a sólo 4 km. Es la misma casa que tienen actualmente. Años después, 
también en Barberà, Pilar Vilaró le cede un amplio espacio donde traslada 
una parte del estudio y el taller.

En Zaandam inicia una serie de obras hechas con materiales más humildes: 
cartones doblados y recortados con diseños abstractos y rítmicos.

1977 - Aparece en los grabados el motivo de la puerta. Se trata de 
formas similares a arcos con títulos de Porta o Portella. Mediante los 
efectos de la corrosión entintados alcanza nuevos hitos. Esta obra gráfica 
puede considerarse la más importante que hizo antes de comenzar la 
composición de los paneles del 1980.

1980 - Durante la década de los ochenta prosigue el trabajo con los 
paneles, pero su interés se traslada gradualmente a una obra más espacial. 
De esta época son las esculturas hechas con madera como Cadiral, Sol, y 
Equilibri i Pau.

También en los años ochenta se publican, en el prestigioso diario NRC 
Handelsblad, sus viñetas de contenido político.

1981 - Paneles tridimensionales llamados Els Violins.

Se presenta en Zaandam su primera monografía titulada Enric Adserà Riba, 
20 años en los Países Bajos, 1960-1980.

1983 - Aparecen los primeros monotipos de la serie Capes i Cotilles (capas 
y corsés), que expone, por primera vez, en la Galeria Eude de Barcelona. En 
esta exposición conoce el prestigioso fotógrafo vallense Francesc Català-
Roca.

1984 - Fecha clave en el futuro de Enric Adserà. A través de la mediación 
de Ad van der Blom, participa en la Grafiek Nu, la bienal de arte gráfico 
holandés que se celebra en el Singer Museum de Laren. 

1985 - Inicia la serie de esculturas Agricultura, que desarrollará hasta más 
allá del año 2000.

1986 - Traslada su estudio-taller al centro de Zaandam.

1987 - Escultura Duc d’Alf, instalación Balança e inicio de la serie Els 
Molins.

Los paneles llamados Molins están inspirados en la maquinaria, la fuerza 
y el cromatismo de los molinos holandeses. Posteriormente, gracias a una 
colección de moldes de madera, que había adquirido hacía años, crea una 
nueva serie, mucho más colorista: los Revival.

1988 - Realiza seis grabados monumentales (300 x 240 cm) que son la 
base de su instalación gráfica CUBI (60 x 300 x 240 cm), que se compone 
de veinte cubos intercambiables. La colocación del CUBI en cuatro pilares 
idénticos le recuerda las cuatro barras catalanas. Años mas tarde las titulará  
Homenatge a Catalunya: “Las barras catalanas son rojas de sangre, las mías 
son del color de la tierra y del trabajo.”

Expone el CUBI, por primera vez, en la bienal Grafiek Nu, del Singer 
Museum.

Cada viernes, Enric y Korrie iban al museo para cambiar la disposición de 
esta pieza vanguardista (CUBI) que captaba cualquier atención. Hubo 
una gran cobertura en la prensa, y provocó una influencia patente en la 
actividad gráfica de otros colegas. (Ad van der Blom)

1989 - Empieza a trabajar con la serie de paneles que se convertirán en Las 
paredes de mis talleres (1990-2000). Creadas inicialmente a partir de obras 
de su primera época, marcarán el inicio de una de sus grandes etapas 
artísticas.

La serie Paredes está caracterizada por la interrelación de una amplia 
gama de motivos históricos, tanto de la vida y obra del artista como del 
pasado, con referencia a su país natal y a los Países Bajos, constituidos 
por pequeñas obras de arte como dibujos, acuarelas, primeros grabados 
y puntas secas hechos por el artista; recortes, postales, fragmentos 
musicales y pequeños y significativos objetos que de alguna manera salen 
a la superficie. A menudo estos mensajes difusos de sentimiento nostálgico 
son enmarcados en obra de estuco, una técnica que Enric recuerda muy 
bien sus inicios en Barcelona [...]. El elemento de abstracción se encuentra 
ahora atenuado, sólo ocupa un papel modesto en la disposición bien 
equilibrada de las composiciones. (Ad van der Blom)

1990 - En primavera, se muestran al público dos piezas iniciales de Las 

paredes de mis talleres en la Petit Parade, que organiza la Galerie Petit en 
el Singer Museum.

Con el apoyo insustituible de Korrie, y de sus hijos Gosse E. y Miquel, con 
sus parejas, ultima su instalación gráfica monumental MOSAICUS, de 350 
x 600 x 70 cm. Se expone por primera vez en el Singer Museum.

1991 - Primera exposición de Las paredes de mis talleres en el Singer 
Museum.

Las Paredes de mis talleres se mostraron en 1990, pero la primera 
verdadera presentación fue una gran exposición individual, en 1991, en 
el mismo Singer Museum donde se habían lanzado su CUBI y MOSAICUS. 
Desde un principio, las Paredes fueron un gran éxito. (Ad van Der Blom)

1992 - Presenta en Tarragona, en el MAMT, una importante exposición 
retrospectiva, “Homenatge a Josep Busquets”, donde destacan los Molins 
y las primeras composiciones de Las paredes de mis talleres.

Cada fragmento de pared se nos aparece como el rincón de una celda 
de una antigua casona, habitada por un genio misterioso que se ha ido 
librando de enseres y trastos aparentemente inútiles y que los ha ido 
colgando o pegando a las paredes de su estancia [...]. Y todo sobre unos 
trozos de paredes blancas, con estucos y románticos relieves hechos de 
yeso medio rotos, que nos hace pensar en aquellas salas inmensas y 
destartaladas de casonas medio abandonadas, pero que todavía dan 
testimonio de haber sido habitadas por inquilinos sensibles e inteligentes 
que con la luz, el color, el relieve, a través de objetos y situaciones, han 
sabido crear un collage que ha transformado unas paredes inermes en 
todo un mundo lleno de vida y de arte. (Joan Maria Pujals i Vallvé)

1996 - Las paredes de mis talleres viajan a Nueva York.

1997 - Las constantes experimentaciones en la técnica del grabado le 
conducen a una nueva técnica denominada por él “grabado al fresco”, a 
través de la cual vincula entre sí una serie de punta seca y un fondo de cal. 
Nacen las composiciones denominadas Historia de l’Art: un homenaje a los 
grandes maestros como Velázquez, Rembrandt, Rubens, Durero.

1999 - Comienza una serie de paneles murales llamada La vida 
quotidiana.

2000 - Presenta en el MAMT “La màgia de la metamorfosi”, segunda 
exposición retrospectiva en Tarragona, con una fuerte presencia de 
esculturas, Las paredes de mis talleres y La vida quotidiana. Se expone, por 
primera vez fuera de Holanda, la monumental obra CUBI.
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Realiza dos obras para dos barcos de crucero, de las líneas P&O, unas 
composiciones inspiradas en Las paredes (90 x 600 cm).

2001 - Con motivo de las Fiestas Decenales de Valls, rinde homenaje a César 
Martinell exponiendo en la Casa de Cultura una parte de Las paredes.

2003 - Recibe otro importante encargo. Esta vez se trata de dos grandes 
paneles, con los nombres Dyonisus y Demeter, para el prestigioso crucero 
Queen Mary II.

2004 - Se presenta, en Holanda, su segunda gran monografía: Enric Adserà 
Riba, La inquietud experimental de un artista, obra del prestigioso Ad van 
der Blom. Posteriormente se presentará en diversos lugares de Catalunya.

2005 - Nace su primer nieto, Roger, hijo de Miquel y de Astrid Vet, que un 
año atrás habían fijado su residencia en Barberà de la Conca. Roger se ha 
convertido en una verdadera fuente de inspiración para Enric.

Enric y Korrie viven entre dos culturas pero siempre en torno a su familia. 
En Barberà de la Conca, pueblo distante sólo cuatro kilómetros de su 
Cabra natal, pasan largas temporadas con su hijo Miguel, su nuera, 
Astrid Vet, y su nieto, Roger. El resto del año están en Zaandam, donde 
vive Gosse E., el hijo mayor, con su esposa, Evelien Joling.

2007 - El segundo hijo de Miquel y Astrid, Vicenç Pau, muere siete meses 
después de nacer. Este acontecimiento, junto con el malestar de salud de 
Gosse E. y del Evelien, provoca un gran trastorno a la familia, verdadera 
fuerza del artista, que se reflejará en la dramática obra reciente.

2008 - La Semana Medieval de Montblanc le inspira una serie de dibujos a 
la caña, pasteles y óleos de pequeño formato con esa temática.

2009 - Comienzan en Zaandam, con Gosse E. y Evelien, los preparativos 
de las obras y grabados que, junto a la obra más reciente, configurarán 
tres grandes exposiciones simultáneas previstas para finales de año, en el 
Camp de Tarragona. Finalmente, se posponen para finales del 2011.

En Zaandam, Elisenda Trilla empieza a grabar las imágenes para el vídeo 
Tórculo, sueños y miradas, producido por el Museo de Arte Moderno de 
Tarragona.

La obra Traçades del Temps se instala en Cabra, en el Forn dels Tossuts, 
propiedad de Joan Tous y de su esposa, Nancy Tito, en noviembre de 
2009. Se trata de una pieza monumental (175 x 390 cm) realizada a partir 
de maderas antiguas, herramientas y objetos de diversos materiales, 
recogidos en Zaandam, en Barberà y sobre todo en Cabra.

2010 - Otro suceso vital que también repercute en su obra. En la piscina 
municipal de Barberà, Enric está a punto de morir ahogado. Sólo la celeridad 
y la fuerza de Korrie, que lo saca del agua y le reanima enérgicamente, 
evitan un desenlace fatal. Enric estuvo cinco minutos fuera de este mundo. 
Asegura que “durante estos cinco minutos no vi nada, sólo oscuro. Ni ángeles, 
ni nada. Todo era oscuro “.

Korrie es para Enric su gran musa, pero también su gran compañía. Ha 
hecho surgir la creatividad de Enric y le ha hecho sentar la cabeza en los 
momentos decisivos de su vida. Es la fuerza y el equilibrio del artista. Pero 
en su entorno ha habido más personas -familiares, maestros y amigos- 
de las que siempre habla y a las que siempre hace referencia, incluso en 
su obra.

El Ayuntamiento de Valls le encarga el retrato de la familia de fotógrafos 
Català, para la Galería de Vallenses Ilustres, con motivo de las Fiestas 
Decenales de la Virgen de la Candela. La obra se presenta en el Teatro 
Principal de Valls el 29 de enero de 2011.

2011 - Los sucesos familiares y personales son la base de una nueva y 
enérgica explosión creativa, que se refleja en el trabajo intenso de la obra 
que prepara en Zaandam y en Barberà de la Conca.

La experiencia dolorosa obliga al hombre a enfrentarse con la propia 
vulnerabilidad y proporciona un bagaje existencial que permite discernir 
lo que es realmente importante y rechazar la banalidad de los deseos 
(fama, riquezas, poder) que mueven el mundo. Este es el sentido de su serie 
Despojos, lo mismo que las vanitas del barroco, y conduce a una íntima 
y fecunda introspección. Es por ello que tan a menudo las experiencias 
vitales críticas actúan como una catarsis y se plasman finalmente en una 
mayor intensidad y profundidad del trabajo artístico y en su capacidad 
de comunicación. (Raquel Medina de Vargas)

El día 15 de diciembre se presenta la exposición de obra reciente Somnis, 
deliris i espectes, en el Museo de Arte Moderno de Tarragona. Comisariada 
por Raquel Medina, en el mismo acto se presenta el vídeo Tòrcul, somnis i 
mirades, realizado por Elisenda Trilla.

A pesar de que le hemos descrito como un personaje más bien extrovertido, 
al mismo tiempo es muy proclive a la introspección, y su rico mundo 
interior en fecunda aleación con una mente hiperactiva y en constante 
ebullición genera cúmulos de ideas y pensamientos que a menudo le 
superan a la hora de intentar poner orden para materializarlos. Sin 
duda, también contribuye a nutrir su ilimitada creatividad del amplísimo 
bagaje de conocimientos teóricos y prácticos de la historia del arte, otra 
de sus pasiones. Finalmente, las sencillas experiencias cotidianas y el 
entorno son igualmente determinantes para su tarea, muy especialmente 

los paseos, no sólo porque le ayudan en el imprescindible componente 
reflexivo del arte, sino por la observación y las frecuentes “ hallazgos 
“fruto de esta observación. (Raquel Medina de Vargas)

El día 16 de diciembre se inaugura la exposición Trajectòria 1961-2011 en 
el Museo de Valls con más de 200 obras, muchas de ellas nunca expuestas 
antes. En un espacio del museo, Enric instala una recreación efímera de 
su taller.

2012 - El 14 de enero se presenta la tercera de las grandes exposiciones, 
Gravat monumental i d’experimentació, en el Tinglado nº 1 del Puerto de 
Tarragona, donde, por primera vez fuera de Holanda, se exhibe la obra 
monumental MOSAICUS acompañada del CUBI y los últimos experimentos 
en grabado.

El presente catálogo recoge una parte de la obra expuesta en estas tres 
exposiciones. La información recogida en esta Cronología vital y creativa es un 
compendio de textos que se han publicado en catálogos y monografías. Aparte 
de lo cual, el artista que se define como hablador, y Korrie nos han ido contando 
anécdotas y detalles vitales que la complementan sobradamente.

Josep M. Rovira i Valls
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comprensibles desaparecen. En este ámbito ignoto, que está por encima 
y por debajo de la realidad, por encima y por debajo de la razón, el 
propio yo con el que nos identificamos habitualmente se diluye al verse 
obligado a interactuar en un entorno confuso, delirante, poblado por 
seres extraños y espectros. Un territorio donde lo terrible y lo maravilloso 
se dan la mano, donde podemos pasar de un estado de placidez y 
bienestar al horror sin límites, de una pletórica sensación de liberación a 
la opresión más sofocante y agónica. Todo está absolutamente fuera de 
control. Imágenes y sucesos inquietantes se mezclan con experiencias 
reales que nos han marcado y que permanecen grabadas en nuestra 
memoria consciente e inconsciente.

Este ámbito onírico tan rico e inagotable no es la única fuente de 
inspiración de Adserà Riba. A pesar de que la hemos descrito como un 
personaje más bien extrovertido, al mismo tiempo es muy proclive a 
la introspección, y su rico mundo interior en fecunda aleación con una 
mente hiperactiva y en constante ebullición genera cúmulos de ideas 
y pensamientos que a menudo le superan a la hora de intentar poner 
orden para materializarlos. Sin duda, también contribuye a nutrir su 
ilimitada creatividad un amplísimo bagaje de conocimientos teóricos 
y prácticos de la historia del arte, otra de sus pasiones. Finalmente, 
las sencillas experiencias cotidianas y el entorno son igualmente 
determinantes para su labor, muy especialmente los paseos, no sólo 
porque le ayudan en el imprescindible componente reflexivo del 
arte, sino por la observación y las frecuentes  “hallazgos” fruto de esta 
observación. En efecto, al igual que un niño guarda en los bolsillos o 
en su cajón como pequeños tesoros personales aquellos objetos más 
extraños y diversos -generalmente insignificantes y sin ningún valor- sólo 
porque le llaman la atención, le despiertan la curiosidad y de alguna 
manera constituyen un puente entre su mundo real y el imaginario, 
igualmente algunos artistas recogen aquellas cosas que establecen 
una relación entre sus sueños, su imaginación, su mundo interior y la 
realidad. No se trata de ningún tipo de complejo de Diógenes ni de 
ningún coleccionismo, ya que no buscan nada concreto, ni eligen dentro 
de un rango más o menos definido previamente, más bien son enseres 
inclasificables que a menudo no tienen nada que ver el uno con el 
otro, y sólo una vez que lo encuentran captan una conexión, a menudo 
inconsciente, con ese objeto, una extraña afinidad que les impulsa a 
recogerlo. Este es el caso de nuestro artista que recoge en sus paseos 
por el campo cráneos, cepas, fósiles, que luego se convierten de alguna 
manera “modelos” para sus creaciones. Los huesos, los esqueletos, la 
atraen poderosamente, como a Gaudí, a quien admira de un modo 
especial a través de quien descubrió su talento, el ilustre arquitecto Cèsar 
Martinell, amigo de la familia.

”SUEÑOS, DELIRIOS Y ESPECTROS” (OBRA RECIENTE, MAMT)

Enric Adserà Riba se estableció en Holanda con sólo veinte años. En una 
gira europea de conciertos corales (donde participaba con su magnífica 
voz de tenor) había conocido la Korrie, inseparable compañera con quien 
comparte una existencia familiar dedicada al arte. En los Países Bajos ha 
transcurrido, pues, la mayor parte de su itinerario vital y artístico como 
pintor, escultor y grabador, tareas a las que se ha dedicado de forma 
exclusiva y apasionada. A caballo entre dos culturas Adserà Riba es todo 
un personaje, entrañable, expresivo y locuaz, con un proverbial sentido 
del humor, inagotable fuente de historias y anécdotas.

Esta muestra del MAMT que celebra, junto con dos exposiciones más, 
medio siglo de actividad artística, está destinada a ofrecer al público 
su producción más reciente e inédita. A lo largo de todos estos años, 
su lenguaje expresivo se ha movido entre la realidad y la irrealidad, la 
imaginación y la memoria, el pensamiento consciente y el inconsciente. 
Por eso el planteamiento de este proyecto, desarrollado durante casi 
cinco años, constituye un paso en una evolución coherente y se origina a 
partir de las reflexiones derivadas del hecho de que pasamos una tercera 
parte de nuestra vida durmiendo, sumergidos en el sueño, un estado 
fisiológico destinado al necesario descanso del cuerpo y de la mente.

Durante este descanso se produce una actividad cerebral producto de 
la cual surge lo que siempre ha intrigado intensamente a Adserà Riba, 
los sueños. En uno de los que recuerda, por ejemplo, llevaba una caja de 
cartón con mucho cuidado para no dañar un contenido extraño, cabezas 
humanas “vivas” que hablaban y sudaban. Más allá de las numerosas 
teorías respecto a los sueños, Adserà Riba mantiene una explicación 
lógica: mientras estamos despiertos somos como una sofisticada y 
compleja máquina de grabar que va almacenando imágenes al cerebro 
minuto a minuto, día a día, año tras año, no sólo captadas por la vista, 
sino a través de los cinco sentidos. Nuestra mente hace una selección de 
toda la ingente información que le llega, de manera que todo aquello 
que no considera útil va a parar a una especie de cajón de sastre. Cuando 
dormimos toda esta información descartada y almacenada caóticamente 
aflora mezclada en el espacio y en el tiempo de una forma aleatoria. Es 
el momento en  que recuperamos fragmentos de lo que hemos visto 
o experimentado sin darnos cuenta en impresiones fugaces captadas 
en cualquier instante de nuestra vida, a veces muchos años atrás, una 
extraña mezcla de todo tipo de cosas tan diversa como incongruente y 
absurda.

De alguna manera, cuando pasamos de la vigilia al sueño, nuestra mente 
transita de la realidad palpable hacia “otra” realidad, un “lugar” que no 
es ningún lugar, sin espacio ni tiempo, donde los referentes conocidos y 

más contemporáneas. Entre los ejemplos más importantes, cabe destacar 
el proyecto CUBI (1988), una instalación constituida por veinte cubos 
de 60 cm de lado cada uno que permiten una amplísima variación de 
ordenaciones y configuraciones espaciales.

La edición siguiente (1990) presentó otro proyecto, denominado 
MOSAICUS-que se puede ver por primera vez fuera de Holanda-, un gran 
mural tridimensional exento que incorpora una gran diversidad de tipos 
de grabados para cuya realización tuvo que hacer cientos de pruebas. 
Todos estos ambiciosos avances experimentales, para los que contó con 
la inestimable colaboración de toda la familia, unida como una piña en 
la vertebración y realización de los proyectos, fueron apareciendo en las 
bienales Grafiek Nu, del Singer Museum de Laren, con gran resonancia 
internacional en el ámbito del grabado. Particularmente, su influencia fue 
claramente notable en las propias bienales holandesas, donde, gracias a 
su impulso innovador, los artistas holandeses se han atrevido a romper 
gradualmente con el conservadurismo que antes imperaba.

También ha abordado la temática de los grandes iconos de la historia del 
arte en un proyecto de gran alcance todavía inconcluso. Paralelamente 
a estas grandes obras, ha llevado a cabo otras experimentaciones en el 
campo del monoprint y diversos tipos de estampaciones, como algunas 
muy recientes superposiciones de imágenes dentro de una nebulosa 
confusa envuelta de telarañas trabajadas con sprays, plantillas y reservas 
en tonos sepias, y otros que parecen evocar la estética del cine negro de 
los años cuarenta con atmósferas impregnadas de oscuridad y misterio, 
con profusión de encajes transparentes. Completa la muestra una 
diversidad de técnicas propias e insólitas que dentro del conjunto de su 
trayectoria vital y artística son indicativas de la magnitud de la capacidad 
creativa y experimental del personaje.

Raquel Medina
Doctora en Historia del Arte

Crítico miembro de AICA. Comisaria de la exposición

GRABADO MONUMENTAL Y DE EXPERIMENTACIÓN

Desde que ya el mismo año 1960, en las primeras estancias en Holanda 
tiene ocasión de iniciarse en el mundo del grabado, Enric Adserà Riba 
encuentra una vía de expresión fundamental en esta difícil disciplina, 
tan arraigada en la historia del arte en los Países Bajos donde goza 
de una gran tradición y relevancia, y, por tanto, también de una gran 
exigencia. Pronto el joven Enric descubre, maravillado, las infinitas 
posibilidades experimentales que le ofrece la gráfica en su objetivo de 
comprometerse con la contemporaneidad y la vanguardia haciendo 
sus propias aportaciones en este campo. A partir de 1966, cuando ya 
dispuso de su prensa en unos bajos de Amsterdam (donde la falta de 
luz natural favorecía más el trabajo de grabado que la pintura) y luego 
en Zaandam, con mejores condiciones y provisto de un tórculo mayor, 
intensifica febrilmente su labor experimental. Cada prueba le abría más 
y más caminos a una inquietud innovadora que no admitía ningún 
límite. Contenedores y embalajes industriales de desecho constituirán 
los ejes de su temática: fragmentos de latas, bidones, cajas y cartones 
sustituyen la plancha de grabado tradicional y dejan su huella texturada 
y de tonalidades terrosas sobre el papel dispuestos en series rítmicas y 
haciendo juegos geométricos de impacto visual. Estas obras singulares 
constituyen la primera serie experimental que presenta en espacios de 
arte holandeses en 1971 y tres años más tarde en Valls.

Su entusiasta investigación continúa, siempre con materiales reciclados, 
y un par de años después aparece una nueva serie de composiciones 
más complejas donde incorpora materiales de reciclaje con signos, 
cifras y letras junto con latas de todo tipo y placas de metal, acentuando 
el énfasis en el factor textural y de relieve matérico. En 1975 vuelve a 
composiciones muy austeras, donde introduce elementos de desecho 
aún más humildes y cotidianos: cartones de leche dispuestos en seriación 
rítmica destacando su estructura geométrica de pliegos y ángulos o 
cajas de cartón plegadas. Los años 1977-1978 se interesa por las puertas 
y portillas en grabados de un sobrio sentido estético que incluyen 
efectos muy cuidados de óxido y corrosión que realiza en paralelo a sus 
conocidos paneles matéricos.

Es a partir de los años ochenta cuando emprende sus atrevidos proyectos 
de grabado monumental, un sorprendente paso adelante que sorprendió 
a la crítica holandesa más prestigiosa, la cual unánimemente lo destacó 
como uno de los artistas gráficos más importantes de nuestro tiempo. 
Efectivamente, gracias a su destacada aportación personal, el grabado 
rompe no sólo con sus “dimensiones” tradicionales en cuanto a la medida, 
sino también en cuanto a la bidimensionalidad. Adserà Riba se abre a la 
tridimensionalidad desde una vertiente escultórica y de instalación, y de 
este modo acerca el grabado a las manifestaciones y prácticas artísticas 
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Significación de la técnica

La mezcla de elementos iconográficos, del pasado y del presente, 
se extiende asimismo a la mezcla o hibridación de materiales y de 
técnicas, un factor especialmente importante en su orden de prioridades 
expresivas. Le interesa la técnica como soporte tanto de la imagen 
formal como de la imagen mental o conceptual. En este sentido, su 
actitud hacia el arte se aproxima más al concepto tekné de los griegos, 
que liga la idea con la técnica necesaria para plasmarla, que en el ars 
latino. Necesita el estímulo constante de la experimentación, lo practica 
con un fuerte componente lúdico e intuitivo a la búsqueda de nuevos 
efectos: probar, mezclar, buscar la sorpresa. Esta inquietud experimental 
le conduce a utilizar muy a menudo procedimientos concebidos por 
él mismo en el ámbito sobre todo del dibujo y del grabado -del que 
es un gran innovador, creador de macrograbados y de instalaciones 
gráficas monumentales-, siempre con el objetivo de encontrar nuevas 
fórmulas de expresión y de liberar a los procedimientos de su soporte o 
presentación habitual para romper cualquier traba pudiera constreñir su 
inquieta e incesante creatividad.

Es con ese talante inconformista y transgresor que mezcla grabado, 
pintura y dibujo para crear varios procedimientos de concepción propia 
(grabados al fresco, dibujos indirectos, dibujos negativos). También 
son paradigmáticos, en este sentido, los murales que huyen del plano 
bidimensional mediante la adición de molduras, ventanas y portillas 
en sus conocidas series de paneles o plafones tituladas Paredes de mis 
talleres, donde este impulso de abrir ventanas horadando el muro parece 
expresar la inquietud inconsciente de huir, de rechazar vallas para ir 
siempre más allá. La incorporación de elementos como relojes, llaves, 
mostradores, teléfonos de pared, unidos a los ya citados anteriormente 
alcanza resultados que a menudo denotan un carácter marcadamente 
escenográfico, evocador de una metáfora de la existencia, la memoria 
personal y el olvido.

En este tipo de composiciones, hay dos elementos que actúan como 
nexo de cohesión de lo heterogéneo: por un lado, la armonía cromática 
en un dominio de tonalidades ocres y sienas vinculadas al color de la 
pátina del tiempo, y, por otro, el dibujo, el trazo gestual, intuitivo, libre y 
dotado de una extraña fluidez surgida directamente del inconsciente a 
través de una mano que parece actuar con total autonomía.

El azar, lo aleatorio, impulsa la metodología del artista, que no dispone 
de otro modelo de representación que no sea el sueño huidizo, 
desmenuzado y escurridizo, y de aglutinar el caos mediante una sintaxis 
peculiar ya referida en el caso de los paneles de objetos, para la que 
la técnica del collage -entendida en un sentido amplísimo y rico en 
soluciones- se muestra como la más útil y adecuada.

No debemos buscar narrativa ni anécdota en estas composiciones 
laberínticas construidas como un puzzle confuso, sino plasmación de la 
experiencia inconsciente, retazos que la memoria rescata sin contexto 
o fuera de contexto, fragmentaciones como factor de desequilibrio, 
donde lo grotesco y delirante se instalan cómodamente. Dentro del caos 
resultante encontramos seres híbridos o monstruosos, formas orgánicas 
indefinidas y maleables, cráneos de animales que parecen máscaras y que 
recuerdan los motivos similares llamados “grotescos” de la decoración 
romana y renacentista, cabezas de peces o langostas, conchas de frutos 
secos, fósiles, cepas ... En muchos casos, dibujados simplemente al 
carbón -aunque a menudo aparecen restregados, borrosos- en obras de 
implacable severidad en la mayoría de casos.

Delirios y espectros

En esta muestra de obra reciente, encontramos un Adserà Riba diferente, 
más oscuro y enigmático. Ciertamente, la temática de los sueños y las 
pesadillas da pie a este tipo de iconografía a menudo fantasmagórica 
(recordemos el denso simbolismo romántico cultivado por Füssli o 
William Blake en temática similar), pero lo que vemos en esta exposición 
huye de narrativas y retóricas. Tampoco debe confundirse con un 
muestrario caprichoso de ficciones más o menos sorprendentes o de 
entretenimientos virtuosísticos puramente formalistas, de hecho no 
tiene nada que ver con el habitual acercamiento al mundo onírico 
como recurso, y es que en desgraciadas ocasiones la realidad puede ser 
una pesadilla, una tortura que duele muy adentro. El autor se acerca al 
sueño como refugio y como evasión, pero a menudo lo que encuentra 
es el reflejo aumentado de la pesadilla vivida, la experiencia terrible 
e imborrable, la ansiedad, el desasosiego, el pesimismo, la amenaza 
constante de la muerte que se esconde tras la máscara.

La experiencia dolorosa obliga al hombre a enfrentarse con la propia 
vulnerabilidad y proporciona un bagaje existencial que permite discernir 
lo que es realmente importante y rechazar la banalidad de los deseos 
(fama, riquezas, poder) que mueven el mundo. Este es el sentido de 
su serie Despojos -lo mismo que las vanitas del barroco- y conduce a 
una íntima y fecunda introspección. Es por eso que tan a menudo las 
experiencias vitales críticas actúan como una catarsis y se plasman 
finalmente en una mayor intensidad y profundidad del trabajo artístico 
y en su capacidad de comunicación. La tortura anímica elige a menudo 
la fealdad y la monstruosidad para expresar un sentimiento, pero Adserà 
tampoco puede deshacerse de otra necesidad innata en él (y, por tanto, 
difícilmente prescindible): el anhelo de armonía, razón por la que no 
pierde cualidades como el equilibrio compositivo ni esta sobriedad en 
el cromatismo, que con su pátina amarillenta e intemporal le permite 
tomar cierta perspectiva respecto de la propia obra. Por eso estas obras 

intensas y genuinas-en general, nada complacientes y casi surgidas 
improvisadamente del dictado del inconsciente- son comparables a 
aquellas pinturas negras y los Disparates de Goya, en el sentido de que 
son imágenes del más puro surrealismo que no surgen meramente de 
una libertad sin restricciones preconizada por una tendencia artística, 
sino que son fruto auténtico de la amargura y el desconsuelo que 
pugna por salir afuera como una manera de exorcizar los demonios en 
un intento por descifrar el misterio del dolor humano que sobrepasa la 
realidad más allá de un espacio y un tiempo concreto. Como en el caso 
del genio aragonés, por encima de hechos y circunstancias la lectura 
de estas obras se eleva y las trasciende para aludir a sentimientos y 
conflictos vinculados a la condición humana.
El dolor, cuando pertenece a la esfera íntima y privada, intenta 
mantenerse oculto pero aflora por los intersticios del alma para tomar 
forma en estas obras que son también traslación de la angustia y la 
rebelión. Estas imágenes ajenas a la razón, al margen de sus valores 
formales o estéticos, evidencian un trasfondo vivencial auténtico, 
ostentan una carga dramática y expresiva que configura toda una 
cosmovisión particular, subjetiva, que profundiza en interrogantes 
ontológicos, en la incertidumbre de la vida y de la muerte.

Raquel Medina
Doctora en Historia del Arte

Crítico miembro de AICA. Comisaria de la exposición

El objeto y la memoria

Como otros artistas catalanes que vivieron la pobreza de la posguerra, 
donde había que aprovecharlo todo y todo tenía un valor -me hace 
pensar en esa fascinación del joven Cuixart a veces acompañado por su 
primo Tàpies, por recoger enseres que encontraba entre los escombros 
de los edificios bombardeados que incorporaban a sus primeros cuadros 
matéricos-, ha demostrado una especial atracción hacia el objeto, 
especialmente si es antiguo, envuelto en la pátina y el aura del tiempo.

Cabe señalar como una constante en su lenguaje la vinculación del 
objeto y la memoria. A lo largo de su trayectoria, una vez superada tanto 
la etapa figurativa como la de abstracción matérica, incorpora objetos 
cada vez más a menudo, pero este uso del objeto no debemos asociarlo 
demasiado con el trasfondo surrealista de l’objet trouvé que tanto juego 
ha dado en el arte contemporáneo, además, diverge totalmente de la 
lectura transgresora y cínica que hacían surrealistas y dadás. Tampoco 
se acerca al concepto del arte povera ni se identifica con los postulados 
del nouveau realisme. Su poética del objeto es más introspectiva 
y personal, alude a la propia memoria y vivencias personales, que 
incorpora mediante fragmentos de fotografías, periódicos antiguos, 
recuerdos de viajes, cartas manuscritas, fotos, postales, partituras 
musicales, poemas ... Siempre impregnados del pasado y del recuerdo, 
son rastros y retazos de una historia personal que emerge y se materializa 
en obras que han caracterizado una parte fundamental de su lenguaje 
expresivo, especialmente los paneles. En la metodología de Adserà Riba, 
generalmente el objeto encontrado experimenta una metamorfosis en el 
sentido de que queda despojado de su valor propio y singular al quedar 
inmerso dentro de una red de elementos heterogéneos y supeditado a 
la idea de conjunto. Es así como suele trabajar el autor, inserta enseres 
diversos, seleccionados previamente, en composiciones complejas en 
las que se yuxtaponen a otros componentes para establecer un juego de 
asociaciones, una sintaxis personal que les confiere un nuevo estatus y 
un nuevo significado dentro del concepto general de la obra.

La alusión al pasado incluye también la historia del arte, por eso son tan 
frecuentes sus dibujos basados en obras o fragmentos de Leonardo, 
Rubens, Durero, Rembrandt, como sedimento cultural asumido y un 
sentimiento de homenaje a estos grandes maestros del renacimiento 
o del barroco a través de los propios dibujos o partes de antiguos 
grabados. Hay también mucho de autorretrato, de autobiografía, el rostro 
como partitura conocida, como introspección reiterada de autoanálisis 
de la propia evolución como individuo, conocimiento y reconocimiento 
de la propia identidad. A semejanza de Rembrandt, parece encontrar 
respuestas interrogando el rostro y los cambios que experimenta con los 
estados de ánimo.
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VÍDEO 

Título: Enric Adserà Riba: Tórculo, sueños y miradas
Autora: Elisenda Trilla i Ferré
Música: Benet Casablancas, New Epigrams I, II y III interpretada por la 
London Sinfonietta dirigida por Edmon Colomer
Producción: MAMT Museo de Arte Moderno de Tarragona, 2010
Duración: 10 ‘

La vídeo-creación dedicada al artista Enric Adserà Riba pretende ser 
un recorrido por los espacios y los tiempos por donde ha transitado, 
tanto en su carrera profesional como en su vida. Dividida en tres partes, 
Tòrcul, Somnis y Mirades, que se pueden entender tanto individualmente 
como en conjunto, encontramos al artista trabajando en sus talleres 
de Zaandam y Barberà de la Conca. El grabado, el collage, el dibujo, la 
pintura, ámbitos de creación que conforman su obra están presentes 
junto a los elementos y paisajes que le han servido de inspiración y le han 
acompañado a lo largo de los años, como los molinos holandeses o los 
colores de la Conca de Barberà y del Camp de Tarragona.

Elisenda Trilla ENGLISH TRANSLATION
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CHRONOLOGY OF THE LIFE AND CREATIONS OF ENRIC 
ADSERÀ RIBA

The house of the Adserà family is situated in the Plaça de l’Església (Church 
Square), beside street de la Pica almost right next to the Town Hall, as only 
one house separates them. Located in the square, that is small in scale, as 
well as the parochial church are: the rectory, where the priest lives, the 
nursery school, situated in the ground floor of the rectory, the Town Hall, 
where the school used to be - with the boys on the first floor and the girls 
on the second - and where in the basement the funerary cortège was kept, 
with its spectacular funerary decorations, that couldn’t fail to catch the eye 
of the little ones. The Plaça de l’Església was both the school playground 
and the heart of the town. Enric Adserà Riba was born in one the most 
privileged locations in the town of Cabra. Everything had to take place in 
this environment.  

1939 - He is born in Cabra del Camp, on 1 October. The war had ended a 
few months before. Normality returned with a teacher in the school and a 
priest in the church. The new regime imposed new municipal powers on 
the Town Hall. Enric attended the nursery school and the municipal school 
(1946/53). His first drawings are done on a variety of supports, with pencil, 
chalk and coals from the fire. A few drawings and portraits, mostly of girls 
in the town, are conserved from this time.  

When he was six or seven years old, his godfather, Pepet - one of his 
mother’s brothers, who lived in Sant Cugat - gave him for Christmas, a box 
of watercolours of the kind that opens out like a pencil case. It was his first 
contact with colour. As there was only one brush and it needed to be looked 
after, he collected chicken feathers and stuck his own hairs, duly shorn, to 
the central quill. The result didn’t look much like the tapered ends of sable 
brushes. Enric’s brushes were fan shaped. Nevertheless, he used them. This 
first experience with watercolours wasn’t that positive. They weren’t very 
good quality and, as Enric says, “ it was hard to get any colour out of them”. 
He had to make do with the chromatic range of black and white. Serious 
contact with colour would have to wait for a few more years. 

1946 - He shows interest in any form of artistic expression. He tries his 
hand at sculpture with the help of some boxwood tools that Monsignor 
Joan gives him.  

Enric soon enters into the world of sculpture. He used to go to the Terrer 
del Boira in Cabra - an opencast mine, from where clay for ceramics, tiles 
and bricks was extracted - in search of clay to model. One day, while he 
was working at the entrance to Ca l’Adserà, Monsignor Joan saw him and 
gave him an extraordinary gift: a set of modelling tools that had belonged 
to his brother, a sculptor, who’d died in the war. It was a bundle of tools 

made with boxwood that bore the initials of the author. With these 
tools Enric excelled even more in an art form that he never abandoned. 
Unfortunately, many years later, the tools disappeared at the Llotja.

1948 - César Martinell, the great Modernista architect, a friend of the 
family, recognises the talent that Enric has for drawing and proposes that 
he spends a few weeks with him at the Granja Doldellops, an old Cistercian 
estate, situated close to Valls. Martinell initiates him into the rudiments of 
space and perspective. 

1952 - Doctor Enric Adserà, Enric’s uncle who lived in Barcelona, helps 
to introduce him to the sculptor Josep Busquets, who gives him classes. 
The sculptor was working in the reconstruction of the altarpiece of the 
archpriestal church of Sant Joan, in Valls. Each Wednesday, without 
neglecting his school classes, Enric makes the journey of around 14km 
from Cabra to Valls, by bicycle. “If you want to be an artist, be prepared 
to go hungry”, Busquets tells him. He teaches him how to model and sets 
him weekly homework involving drawing everyday motifs. He provides 
him with training, technique and a certain theoretical base. If Martinell 
motivated him, it was Busquets who modelled him.  

1954 - He accepts a job offered to him by his uncle and aunt, the Vives 
family, and goes to Barcelona to work in the family business, dedicated 
to construction, where he learns techniques that he will find useful later 
on. In the evenings he attends classes at the Llotja (1954-1958). It is there 
where he does his first nude model studies. 

Barcelona is a city full of smoke and noise, which dazzles him. Enric 
reaches adolescence. The time has come to look for work in the trade 
to earn his keep. He finds work in an advertising agency alongside the 
draughtsman Joaquín Gallardo Alberdi. Gallardo is a sporty man, 
cultured and sensitive, who even studies singing. It is he who discovers 
Enric’s tenor voice and makes him join the Orfeó Laudate. The director 
of the Orfeó also realizes that, with this timbre and power, one can also 
become a soloist. (Joan Rendé i Masdéu)

1955 - He enters into the world of advertising, in Publicidad Arpón, and 
later on, thanks to his great friend and patron Joaquín Gallardo Alberdi, 
works in the graphic design studio of the designer Josep Pla Narbona, one 
of the most prestigious in Barcelona.

There he learns that, in art, time doesn’t count, only quality. Pla Narbona 
is a demanding master and extremely meticulous. Things well done, the 
spirit of good taste, leave a strong impression on Enric. (Joan Rendé i 
Masdéu).

From the miserable boarding house in street Caspe, he moves to a more 
spacious flat in the street Enric Granados. He gains some commissions from 
customers such as Chocolates Lloveras, for whom he designs a collection of 
200 picture cards, dedicated to the history of the circus. 

He comes to form part of the Orfeó Laudate, situated in the very same 
street Enric Granados, where he establishes a strong relation with the 
Colomer family, a friendship that still lasts today. 

1958 - Despite his intense activities, he still finds time to go and draw at 
the Cúpula del Coliseum and el Cercle Artístic Sant Lluc (1958-1960). 

1959 - In the summer, as a member of the Orfeó Laudate, he travels to 
Wales to participate in the International Musical Eisteddfod, celebrated 
annually in the little town of Llangollen, in the north of Wales. At Victoria 
Station in London, he meets Korrie de Boer, a young Dutch singer, who is 
fifteen years old and a member of the Internos Choir from Haarlem, and 
also going to the festival. Enric hardly spoke any English and Korrie didn’t 
speak Spanish, so they had to make themselves understood through 
pictoric language. Korrie also sculpted and painted.  

Enric improvised a performance in Victoria Station itself, emitting a very 
characteristic whistle. Korrie enjoyed the spectacle offered by that young 
Catalan with the precious tenor voice. It wasn’t hard to meet up again 
in the festival campus. Enric used the same whistle to reencounter Korrie. 
The exchange of addresses led to a year long, “illustrated” epistolary 
relationship.

1960 - As agreed with Korrie, Enric travels to Holland to stay for a few 
weeks at her house. In the summer of 1960 he arrives at Hoofddorp, the 
city where Korrie’s parents lived, laden with two suitcases and a portfolio 
of drawings, with the intention of staying permanently. Korrie’s father, who 
has a profound effect on Enric, helps him to find work. 

When Enric talks about his in-laws, his eyes twinkle. Father de Boer, 
according to Enric and Korrie, was an extraordinary man. An idealist, 
Korrie says. He was the director of an important secondary school with 
more than 1.500 students. He was specialized in history, languages – 
aside from Dutch and German, he also spoke English and French – and 
mathematics. He took in any student who wanted to study, even single 
mothers, who at that time were slightly frowned upon. Mother de Boer 
was also a teacher, although, apart from a few substitutions, she didn’t 
teach. In these surroundings the young Enric soon felt at home. His father 
in-law soon began to send letters requesting interviews to advertising 
agencies in Amsterdam and even one in Utrecht. Enric’s drawings and 
his experience in advertising in Barcelona appealed to Dutch advertisers 

to the extent that Enric was even able to choose where he wanted to go 
and work. He chose the Van Manen advertising agency in Amsterdam 
because it was closer to Korrie.

He rented a room, close to Concertgebouw. He attended the Hendrick de 
Keyzerschool (1960-1961) that was very close by. It was a technical school 
that had an art department. It is there where Enric comes into contact 
with graphic art for the first time, under the prestigious direction of Toon 
Pluijmers.

1961 - Enric has his first solo exhibition at the Wethouder Oudheusdenschool, 
Mulo, in Hoofddorp, where he presents the drawings, oil paintings and 
aquarelles made in his first period in Holland.

That same year he is forced to leave Holland to do his obligatory military 
service. His destination was Almería. While at the camp his father died but 
he couldn’t attend the funeral. He is later sent to the North African city of 
Melilla, where he stays for fifteen months. He doesn’t stop drawing: maps, 
hills, the desert…Thanks to a few commission from the officers – portraits 
and drawings for the yearbook–, he is granted a 25 days leave which he 
takes advantage of to meet up with Korrie, in Cabra.  

The relationship between Enric and Korrie is maintained through 
“illustrated” letters. One a day. They take advantage of his granted leave 
to present Korrie formally to the Adserà family in Cabra. Korrie is only 17 
years old and needs the permission of both the director of her school and 
her parents to travel to Spain: a country living under a dictatorship and 
with not a very good reputation. Somehow she manages it and arrives 
in Cabra in October 1961. Korrie’s memories are very graphic. It was like 
going back in time, to the Middle Ages: the furrows of the cartwheels in 
the streets, women dressed in black, closed doors, furtive glances: a grey, 
rough and repressed country.  

1962 - Having finished his military service, Enric passes through Cabra to 
say good-bye to his family and returns to Holland. He moves into a flat in 
Kattenlaan street, near the Vondelpark in Amsterdam. At first, on his own. 
Later, with Korrie.

1963 - In Amsterdam, he works in advertising. Every afternoon and every 
Saturday he continues his studies at the Rijksakademie van Beeldende 
Kunst (1963-1968). It is there where he perfects his life drawing, until he 
achieves a great mastery. In parallel he receives lessons at the Amsterdamse 
Grafische School, AGS (1964-1965).

He begins graphic art, making mini-prints and ex libris for different 
customers. He discovers the importance of the technique in creative 

110  Enric Adserà Riba Enric Adserà Riba  111



expression. For Enric a new path full of possibilities opens up. A path, that 
has led him to the international prestige that he now enjoys. 

At the end of 1963, Enric and Korrie marry and move to a maisonette (a 
duplex) in a tall building in Amsterdam West. The living quarters are above 
and the studio below.  

Originally from the land of Velázquez, El Greco, Picasso and Miró, Enric 
Adserà Riba came to the country of Rembrandt, Van Gogh and Mondriaan. 
His solid training at the Academia de Bellas Artes of Barcelona furnishes 
him with confidence as well as certain doubts.  The confrontation with 
another country, with industry, steel and tinplate, provides him with 
a source of inspiration for his first “Dutch” works, a union of Dutch 
dogmatism and the Catalan spirit. With his carefully considered prints, he 
has managed to establish his own permanent place in the art scene of the 
Netherlands. (Hans Paalman)

1965 - His first son, Gosse Evert, is born.

1967 - He acquires his first etching press, of 40 cm, that he installs in a 
double garage set up as a studio. He begins to experiment intensely with 
graphic art, which inevitably leads him to abstraction.   

1968 - Miquel, the second of the two brothers, is born.

1970 - Given the lack of space and light, the family decide to move to a 
house in Zaandam, only 8 km from Amsterdam, where they still live today. 
They install the studio for delicate works in the attic and a large press of 80 
cm, weighing over 500 kg, in the bedroom, situated on the upper floor. 

First series of prints, known as the Bidons (drums) (1970-1972).

1971 - He has his first large exhibition in Valls, in the Sala Sant Roc, where 
he presents a retrospective based principally on figurative work. There, he 
reencounters the sculptor Josep Busquets.

Enric Adserà Riba exhibited, in 1971, in Valls, an exhibition of his art, 
which was the optimum fruit of the great artistic preparation that he had 
followed and which enabled him to dominate the most diverse processes 
of visual art. Stylistically, he went from the most pure academicism to 
some daring proposals in experimental art. (Daniel Ventura i Solé, July 
1981)

1972 - He takes an important decision, to abandon the advertising work, 
however well paid it might be, and become a self-employed artist. 

One asks how is it possible to maintain a family life with this ambitious 
working activity. However reality shows that it can be done.  Korrie takes 
care of all the organisation, administration and promotion, so that Enric 
can dedicate his time to his creative activities. (Hennie van der Louw)

1973 - He shows the series of Bidons in the Gallery Guido Spa, in 
Amsterdam.

Enric Adserà Riba is one of the most impressive graphic artists of our time. 
(Hans Redeker)

A new series appears, with a broad range of printed forms with tins, strips 
of metal, numbers and letters on cubic and cylindrical forms.  

1974 - He shows the first prints at Gallery Ars in Valls and at the Gallery 42 
in Barcelona alongside works by Tàpies, Canogar, etc.

1975 - Having looked for a long time for a house in Cabra - to install a 
home and a studio, to work in at certain times in the year - they decide 
to buy in the neighbouring town of Barberà de la Conca, only 4 km from 
Cabra. It is the same house they have today. Years later, also in Barberà, 
Pilar Vilaró lends him a large space to where he moves a part of the studio 
and workshop. 

In Zaandam he begins a series of pieces made with humble materials: 
folded and cut up bits of cardboard with abstract rhythmical designs.  

1977 - The subject of doors appears in the prints. They are forms similar 
to arches with titles such as Porta or Portella. With his effects of inked 
corrosion he achieves new landmarks. These prints can be considered the 
most important ones that he made before starting the composition of the 
panels in 1980.  

1980 - During the eighties he continues to work with the panels, but his 
interest gradually shifts to working more spatially. The sculptures in wood, 
such as Cadiral, Sol and Equilibiri i Pau, stem from this time.

During the eighties, his political cartoons are also published, in the 
prestigious newspaper, NRC Handelsblad. 

1981 - Three dimensional panels called the Violins.

His first monograph, entitled Enric Adserà Riba, 20 years in the Netherlands 
1960-1980 is presented in Zaandam.

1983 - The first monotypes in the series cloaks and corsets are shown, for 

the first time, in the Gallery Eude in Barcelona. In this exhibition he meets 
the prestigious photographer from Valls, Francesc Català-Roca.

1984 - A key date in the future of Enric Adserà. Thanks to the mediation 
of Ad van der Blom, he takes part in the Grafiek Nu, the Dutch graphic art 
biennale that is celebrated in the Singer Museum in Laren. 

1985 - He begins a series of sculptures, Agricultura that he continues to 
develop up until after the year 2000.

1986 - He moves his studio-workshop to the centre of Zaandam.

1987 - Duc d’Alf sculpture, Balança installation and the beginning of the 
Molinos (Windmills).

The panels called Molinos are inspired in the machinery, strength and 
colours of the Dutch windmills. Later, thanks to a collection of wooden 
moulds that he had been acquiring over the years, he created a new series, 
that was much more colourful: the Revival.

1988 - He realizes six monumental prints (300 x 240 cm), which form the 
base of his graphic installation CUBI (60 x 300 x 240 cm) that is made up of 
twenty interchangeable cubes. The placing of CUBI on four identical pillars 
reminds him of the four bars of the Catalan flag. Years later he will title 
them Homenatge a Catalunya: “Les barres catalanes són vermelles de sang, 
les meves són del color de la terra i del treball.” (Homage to Catalonia: “The 
Catalan stripes are blood red, mine are the colour of earth and labour”)
 
CUBI is shown for the first time in the Grafiek Nu biennale, in the Singer 
Museum.

Each Friday, Enric and Korrie went to the museum to alter the arrangement 
of this avant-garde piece (CUBI) that captured everybody’s attention. 
There was a lot of coverage in the press and it had an evident impact on 
the graphic art activity of other colleagues. (Ad van der Blom)

1989 - He begins to work on the series of panels that will become Les 
parets dels meus tallers (My studio walls) (1990-2000). Created initially out of 
the works from the early part of his career, they mark the beginning of one 
of his great artistic periods.  

The Parets series was characterised by the interrelation of a large range of 
historic motifs, as much from the life and work of the artist as from the past, 
with references to his birth country and to the Netherlands, constituted 
out of small art pieces, such as drawings, watercolours, early etchings 
and drypoints made by the artist; cuttings, postcards, fragments of music 

and small significant objects that somehow or other float to the surface. 
Often these messages, infused with nostalgia, are framed in stuccowork, 
a technique that Enric remembers very well form his beginnings in 
Barcelona [...]. The element of abstraction is now attenuated, occupying 
only a modest role in the well-balanced arrangement of his compositions.  
(Ad van der Blom)

1990 - In spring, two initial pieces from Les parets dels meus tallers are 
shown in the Petit Parade, that the Gallery Petit organises in the Singer 
Museum.

With the irreplaceable support of Korrie, his sons, Gosse E. and Miquel, 
along with their partners, he finishes his monumental graphic installation 
MOSAICUS, 350 x 600 x 70 cm. It is shown for the first time in the Singer 
Museum.

1991 - First exhibition of Les parets dels meus tallers in the Singer Museum.

Les parets dels meus tallers are shown in 1990, but the first real 
presentation was a large solo exhibition in 1991 at the very same Singer 
Museum where he had presented CUBI and MOSAICUS. Right from the 
start, the Parets were a great success. (Ad van Der Blom)

1992 - Presents at the MAMT in Tarragona, an important retrospective 
exhibition, “Homenatge a Josep Busquets” (Homage to Josep Busquets), 
where the Windmills and the first compositions of Les parets dels meus 
tallers stand out.  

Each fragment appears like the corner of a room in an old mansion, 
inhabited by a mysterious genius, who has slowly liberated himself of 
belongings and apparently useless junk and has hung it up on the walls 
of his room. [...]. All on bits of white wall, with stucco and half-broken 
romantic reliefs, made of plaster, that make us think of those immense 
ramshackle rooms in half abandoned mansions, yet still bear witness 
to having been inhabited by sensitive and intelligent occupants and 
with the light, colour, relief, the objects and situations, have known how 
to create a collage that has transformed some defenceless walls into a 
whole world full of life and art. (Joan Maria Pujals i Vallvé)

1996 - Les parets dels meus tallers travels to New York 

1997 - Constant experimentation with the technique of etching leads 
him to a new technique called “fresco etchings”, with which he links a 
series of drypoints to a lime ground. The compositions called Història de 
l’Art (Art History) are born: in homage to great masters such as Velázquez, 
Rembrandt, Rubens and Durer.
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1999 - Begins a series of mural panels called La vida quotidiana (Daily 
Life). 

2000 - Presents in MAMT “La màgia de la metamorfosi”(The magic of 
metamorphosis), the second retrospective exhibition in Tarragona, with a 
strong presence of the sculptures, Les parets dels meus tallers and La vida 
quotidiana. He exhibits the monumental piece, CUBI, for the first time 
outside Holland.

Realises two pieces for cruise ships, of the P&O lines, with compositions 
inspired in Les parets (90 x 600 cm).

2001 - On the occasion of the Decennial Festivities in Valls he pays 
homage to César Martinell by exhibiting part of the Les parets in the Casa 
de Cultura.

2003 - Receives another important commission, this time for two large 
panels, with the names Dyonisus and Demeter, for the prestigious cruise 
ship, Queen Mary II.

2004 - Presents in Holland his second large monograph: Enric Adserà Riba, 
The eagerness of an artist, the work of the prestigious Ad van der Blom. 
Later it will be presented in different places in Catalonia. 

2005 - His first grandson Roger is born, son of Miquel and Astrid Vet, who 
had established their home in Barberà de la Conca a year before. Roger has 
become a true source of inspiration for Enric.

Enric y Korrie live astride two cultures, but always surrounded by their 
family. In Barberà de la Conca, a town only four kilometres from his native 
Cabra, they spend long periods with their son Miquel, their daughter-in-
law, Astrid Vet, and their grandson, Roger. The rest of the year they are in 
Zaandam, where Gosse E., his older son, lives with his wife, Evelien Joling.

2007 - The second son of Miquel and Astrid, Vicenç Pau, dies just seven 
months after birth. This event and the bad health of Gosse E. and Evelien, 
provoke huge disruption within the family, the real strength of the artist, 
which is reflected in the dramatic recent work. 

2008 - The Medieval Week of Montblanc inspires a series of reed and pastel 
drawings and small format oil paintings exploring this subject. 

2009 - The preparations begin in Zaandam, with Gosse E. and Evelien, for 
the works and prints that, as well as the most recent work, conform the 
three large simultaneous exhibitions planned for the end of the year in the 
Camp de Tarragona. Finally they are postponed until the end of 2011.  

In Zaandam, Elisenda Trilla begins to record the images for the video 
Tòrcul, somnis y mirades (Etching Press, Dreams and Visions), produced by 
the Museu d’Art Modern in Tarragona.

In November 2009 the work Traçades del Temps (Traces of Time) is installed 
in Cabra, in the Forn dels Tossuts, owned by Joan Tous and his wife, Nancy 
Tito. It is a monumental piece (175 x 390 cm) made out of old pieces of 
wood, tools and objects made of different kinds of materials, picked up in 
Zaandam, Barberà and above all in Cabra.

2010 - Another life experience that has repercussions on his work. Enric 
almost drowns in the municipal swimming pool.  It is only thanks to the 
swiftness and strength of Korrie, who pulls him out of the water and 
energetically reanimates him, that a fatal outcome is avoided. Enric was 
out of this world for five minutes. He maintains that “during those five 
minutes I didn’t see anything, just darkness. No angels, no nothing. Everything 
was dark”.  

Korrie is for Enric his great muse, but also his great companion. She has 
made Enric’s creativity flow and has made him see clearly at decisive 
moments of his life. She is the strength and equilibrium of the artist. But 
there have also been other people around him – family members, teachers 
and friends, of whom he always talks and refers to, even in his work.

The Town hall of Valls commissions him to make a portrait of the Català 
family of photographers, for the Galería de Vallencs Il∙lustres (Gallery of 
Illustrious Citizens of Valls), to mark the Decennial Festivities of the Virgin 
of Candela. The work was presented in the Teatre Principal of Valls on 29 
January in 2011.

2011 - Family and personal events form the basis of a new explosion of 
creative energy that is reflected in the intense dedication to the work he is 
preparing in Zaandam and Barberà de la Conca.

Painful experience obliges man to face up to his own vulnerability and 
proportions an existential baggage that makes it possible to discern 
what is really important and to reject the banality of the desires (fame, 
riches, power) that move the world. This is the meaning behind the series 
Remains, which  – like the vanitas of the Baroque – lead to an intimate 
and fertile introspection. This is why critical life experiences so often act 
as a form of catharsis and are reflected in a greater intensity and depth in 
the work of the artist and its capacity to communicate. (Raquel Medina 
de Vargas)

On 15 December the exhibition “Somnis, deliris i espectres, obra recent” 
(Dreams, deliriums and ghosts, recent work) is presented in the Museu 

d’Art Modern in Tarragona. Curated by Raquel Medina and on the same 
occasion the video Tòrcul, somnis i mirades, made by Elisenda Trilla, is also 
presented.

Despite having described him as more of an extrovert, at the same time 
he is very susceptible to introspection, and his rich interior world in fertile 
fusion with a hyperactive mind, in constant turmoil, generates a whole 
host of ideas and thoughts that often elude him at the moment he tries 
to impose order, to materialise them. What undoubtedly also helps to 
nourish his unlimited creativity is his amply supply of theoretical and 
practical knowledge of art history, another of his passions. Finally, simple 
everyday experiences and his surroundings are equally determining in his 
work, his walks in particular, not just because it helps him in the essential 
reflexive component of art, but also for the observations and frequent 
“discoveries” that are the fruit of this observation. (Raquel Medina de 
Vargas)

On the 16 December the exhibition “Trajectòria 1961-2011” (Trajectory 
1961-2011) opens at the Museu de Valls with over 200 pieces, many of 
which have never been shown before. In one space in the museum, Enric 
installs a temporary recreation of his studio. 

2012 - On 14 January the third of the large exhibitions “Gravat monumental 
i d’experimentació” (Monumental and experimental Graphic art) is presented 
in the Tinglado 1 of the Port of Tarragona, where for the first time outside 
Holland the monumental piece MOSAICUS is on show, accompanied by 
CUBI and his latest experiments in graphic art.  

The present catalogue brings some of the works shown in these three 
exhibitions together. The information gathered in this Chronology of  
life and creations is a compendium of texts that have been published in 
catalogues and monographs. Aside from these, the artist, talkative by 
nature, as he himself admits, and Korrie, have recounted anecdotes and 
personal details that more than complement them.  

Josep M. Rovira i Valls
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reality, above and below reason, the very id with which we usually 
identify ourselves becomes diluted, finding itself obliged to interact in 
surroundings that are confusing and delirious, populated by strange 
beings and ghosts. A territory where the terrible and the marvellous 
shake hands, where we can pass from a state of calm and well-being 
to unfathomable horror, from a plethoric sensation of freedom to the 
most suffocating and agonizing oppression.  Everything is totally out 
of control. Disturbing images and events intermingle with the real 
experiences that have marked us and remain engraved in our conscious 
and subconscious memory.  
This ambit of waking dream state (oneiric), so rich and inexhaustible, 
is not the only source of inspiration for Adserà Riba. Despite having 
described him as more of an extrovert, at the same time he is very 
susceptible to introspection, and his rich interior world in fertile fusion 
with a hyperactive mind, in constant turmoil, generates a whole host 
of ideas and thoughts that often elude him at the moment he tries to 
impose order, to materialise them. What undoubtedly also helps to 
nourish his unlimited creativity is his amply supply of theoretical and 
practical knowledge of art history, another of his passions. Finally, simple 
everyday experiences and his surroundings are equally determining 
in his work, his walks in particular, not just because it helps him in the 
essential reflexive component of art, but also for the observations and 
frequent “discoveries” that are the fruit of this observation. In fact, just like 
a child who keeps the strangest and most diverse objects in his pockets 
or in a drawer, as little personal treasures, that are generally insignificant 
and of no value, but that catch his eye, triggering his curiosity and in 
some way forming a bridge between the real world and the imaginary, 
some artists also gather up these things that establish a relation between 
their dreams, their imagination, their interior world and reality. It’s not 
some kind of Diogenes complex nor a form of collecting, as they are not 
looking for anything in particular, nor do they choose according to any 
previously more or less defined range, it is more to do with unclassifiable 
bits and pieces, that often have nothing to do with one another, that 
only when found capture an often subconscious connection with this 
object, a strange affinity that drives them to pick it up.  This is the case 
of this artist, who picks things up in his rambles across country, skulls, 
stumps and fossils, that later become in some way or another “models” 
for his creations. Bones and skeletons hold a powerful attraction for him, 
like Gaudí, for whom he has a special admiration thanks to the one who 
discovered his talent, the illustrious architect Cèsar Martinell, a friend of 
the family.

“DREAMS, DELIRIUMS AND GHOSTS” (RECENT WORK, MAMT)

Enric Adserà Riba settled in Holland when he was only twenty. In a 
European tour of choral concerts (which he participated in thanks to 
his magnificent tenor voice) he met Korrie, his inseparable companion, 
with whom he shares a family life dedicated to art. The Netherlands has 
therefore been where he has spent the majority of his life and creative 
career, as painter, sculptor and graphic art maker, activities to which he 
has dedicated himself exclusively and passionately. Living astride two 
cultures, Adserà Riba is a larger than life character, endearing, expressive 
and loquacious, with a proverbial sense of humour, and a never-ending 
source of stories and anecdotes. 

This show at MAMT celebrates, along with two other exhibitions, 
half a century of artistic practice, and is designed to introduce to the 
public his most recent and hitherto unseen work. Over the years his 
expressive language has moved from the real to the unreal, imagination 
and memory, between conscious and subconscious thought. For 
this reason, the approach to this project, developed over almost five 
years, constitutes another step in a coherent evolution, and originates 
in a reflection upon the fact that we spend a third of our life asleep, 
submerged in slumber, a physiological state designed for the vital rest of 
body and mind.  

While we are asleep a cerebral activity occurs, the product of which has 
always deeply intrigued Adserà Riba; dreams. In one of the dreams he 
remembers, for example, he was carrying a cardboard box, very carefully 
so as not to damage its strange contents, “live” human heads that 
talked and sweated. Beyond the numerous theories regarding dreams, 
Adserà Riba maintains a logical explanation: while awake we are like a 
sophisticated and complex recording machine that minute by minute, 
day by day, year after year, stores images in the brain, captured not just 
by sight, but by all five senses. Our brain makes a selection from this huge 
amount of information that it receives, so that anything that it doesn’t 
deem useful ends up in a sort of ragbag. When we sleep, all this discarded 
and chaotically stored information spills out, mixing up space and time 
in a random fashion. It is when we recuperate fragments of what we have 
seen or experienced without realizing, fugitive impressions captured 
at any moment of our life, sometimes many years before, in a strange 
mixture of all sorts of things that are as diverse as they are incongruous 
and absurd. 

Somehow or other when we go from being awake to dreaming, our 
mind passes from palpable reality to “another” reality, a “place” that is 
not a place, without space or time, where known and comprehensible 
references disappear. In this unknown arena, what is above and below 

Amongst the most important examples, it is worth highlighting the 
project CUBI (1988), an installation made up of twenty cubes, each 
60cm in length, that permit a wide range of orderings and spatial 
configurations.  

The following edition (1990) he presented another project, called 
MOSAICUS, that one can be seen outside Holland for the first time, a large 
free-standing three dimensional mural that incorporates a wide variety 
of types of prints, the realization of which involved making hundreds 
of etchings. All these ambitious, experimental advances, for which he 
counted upon the invaluable help of his whole family, close-knit and 
committed to the structuring and realisation of his projects, made their 
appearances in Grafiek Nu Biennales, at the Singer Museum in Laren, to 
much international acclaim within the world of graphic art. In particular, 
his influence was clearly visible in biennales in Holland, where thanks to 
his innovations, Dutch artists gradually dared to free themselves of the 
conservatism that had previously been the order of the day.  

He has also tackled the subjects of the grand icons of art history in a 
far-reaching project that is as yet incomplete. In parallel with these large 
pieces he has worked on other pieces, experimenting with monotype and 
other forms of graphic art, such as in the most recent layering of images 
within a confused haze, wrapped in spiders webs built up with spray 
paint, stencils and reserves in sepia tones, and others that seem to evoke 
the aesthetics of film noir from the fifties, with atmospheres impregnated 
with a mysterious darkness, amidst a profusion of transparent latticework. 
The exhibition is completed with examples that show the diversity of 
his unusual techniques, which encompassed within his life and creative 
journey, are indicative of the magnitude of his creativity and capacity to 
experiment.

Raquel Medina 
PhD in Art History

Critic member of AICA. Exhibition Curator

MONUMENTAL AND EXPERIMENTAL GRAPHIC ART

From the very moment he had the occasion to enter into the world 
of graphic art in Holland, in 1960, Enric Adserà Riba discovered a 
fundamental form of expression in this difficult discipline so deeply 
entrenched in the history of Dutch art, where it enjoys a privileged 
tradition and relevance, and as a consequence also sets high standards. 
The young Enric soon discovers, and marvels at, the infinite experimental 
possibilities that graphic art offers, given his commitment to the 
contemporary and avant-garde and his interest in making his own 
contributions to this field. From 1966 onwards, already with a press at 
his disposal in a basement in Amsterdam (where the lack of natural 
light favoured graphic art more than painting) and later in Zaandam, 
with better conditions and a larger press, he feverishly intensifies his 
experiments in graphic art. Each proof opened up more and more 
pathways in this hunger for innovation that knew no limits. Containers 
and discarded industrial packaging material form the axes of his 
subject matter: fragments of tins, cans, boxes and cardboard substitute 
the traditional etching plate, leaving their textured imprint on the 
paper, in earthy tones, laid out in rhythmic series and creating visually 
imposing geometric patterns. These singular works constitute the first 
experimental series that he shows in 1971 in art galleries in Holland and 
three years later in Valls.

His enthusiastic investigations continue, always with recycled materials, 
and a few years later a new series with more complex compositions 
appears, in which he incorporates recycled materials with signs, numbers 
and letters, as well as all sorts of tins and metal plates, accentuating the 
emphasis on the textural qualities and relief of the materials. In 1975 
he returns to more austere compositions in which he introduces more 
humble, everyday waste elements: milk cartons, laid out in rhythmic 
series that highlight the geometric structure of the folds and angles and 
folded cardboard boxes. In the years 1977-1978 he explores doors and 
portholes, in prints with a restrained aesthetic, that incorporate carefully 
elaborated effects of oxidation and corrosion, that he develops in parallel 
with his well known matter panels.  

It is from the eighties onwards that he undertakes his daring projects 
in monumental graphic art, a surprising step forward that astounded 
even the most prestigious Dutch critics who unanimously pinpointed 
him as one of the most important graphic artists of our times. In fact, 
thanks to his own contributions, graphic art breaks not just with its 
traditional “dimensions” with regard to scale, but also in respect of its 
two dimensionality. Adserà Riba opens up to the third dimension by 
introducing an amazing sculptural graphic installation, and in this way 
he brings graphic art closer to more contemporary art manifestations. 

116  Enric Adserà Riba Enric Adserà Riba  117



 Significance of the technique

The mixture of iconographical elements, past and present, also 
extends to the mixing and hybridization of materials and techniques, a 
particularly important factor within his order of expressive priorities. He 
is interested in the process as a vehicle for the formal image, as much 
as in the mental or conceptual image. In this sense his attitude towards 
art is closer to the Greek concept of tekné, which links the idea to the 
technique needed to transmit it, than to the Latin ars. He needs the 
constant stimulus of experimentation, which forms a powerful, playful 
and intuitive component in his search for new effects: testing, mixing, 
in search of the surprise. This interest in experimentation very often 
leads him to use procedures that he himself has invented, particularly 
in the fields of drawing and graphic art, in which he is a great innovator, 
a creator of enormous prints and monumental graphic art installations, 
always with the aim of finding new formulas with which to express and 
liberate the processes from their support or habitual present, to shatter 
whatever shackles that might restrain his restless and incessant creativity.  
This nonconformist and transgressive talent leads him to mix graphic art, 
painting and drawing, to create various procedures of his own invention 
(fresco etchings, indirect drawings, negative drawings). The murals are 
also paradigmatic in this sense, as they escape the two-dimensional 
plane by adding mouldings, windows and cracks, as in his well known 
series of panels titled Parets dels meus tallers (Walls of my studios), where 
this impulse to open windows by boring a hole in the wall seems to 
express a subconscious desire to flee, to breakdown boundaries, to 
go that bit further. The incorporation of elements like watches, keys, 
counters and telephones, alongside the aforementioned objects, leads 
to results that often denote a markedly scenographic quality, evoking 
metaphors of existence, personal memory and oblivion. 

In this type of composition, there are two elements that act as a nexus 
of cohesion amidst this heterogeneity: on the one hand, the chromatic 
harmony, dominated by tones of ochre and sienna, linked to the colours 
of the patina of time, and on the other, drawing, the trace of a gesture, 
intuitive, free and gifted with a strange fluidity that arises directly 
from the subconscious, through the hand, that seems to act with total 
autonomy. 

Chance, the fortuitous, drives the methodology of the artist, who 
has no other mode of representation at his disposal than the elusive 
dream, crumbling and slippery, the drawing together of chaos by way 
of a peculiar syntax, previously mentioned in the case of the panels of 
objects, for which the technique of collage – understood in the broadest 
of senses and with a wealth of solutions– reveals itself as the most useful 
and appropriate tool.  

We shouldn’t look for narrative or anecdote in these labyrinthine 
compositions, constructed like confusing puzzles, but for the embodying 
of the subconscious experience, the snippets that the memory 
rescues without context or out of context, fragmentation as a factor 
of disequilibrium, where the grotesque and delirious comfortably 
install themselves. Within the resulting chaos we find hybrid and 
monstrous beings, undefined and malleable forms, animal skulls that 
resemble masks and echo similar motifs called “grotesques” in Roman 
and Renaissance decoration, heads of fishes or lobsters, nutshells, 
fossils, stumps ... In many cases, drawn simply in charcoal, although 
often appearing smeared or blurry, in works in the majority of cases of 
relentless severity.  

Deliriums and ghosts

In this exhibition of recent work we find a different Adserà Riba, darker 
and more enigmatic. Themes of dreams and nightmares certainly lend 
themselves to this type of frequently phantasmagoric iconography 
(think of the dense romantic symbolism cultivated by Füssli or William 
Blake with similar themes), but what we see in this exhibition evades 
narrative and rhetoric. It also shouldn’t be confused with a capricious 
display of more or less surprising fictions or purely formalistic virtuoso 
entertainments, in fact it has nothing to do with the usual approach to 
the oneiric world as a recourse, as unfortunately reality on occasions 
can be a nightmare, a torture that hurts deep, deep down. The author 
approaches sleep, as a place of refuge, as an evasion, but often what he 
finds is an augmented reflection of the living nightmare, the terrible and 
indelible memory, anxiety, unease, pessimism, the constant threat of 
death that hides behind the mask. 

Painful experience obliges man to face up to his own vulnerability and 
provides a an existential background that makes it possible to discern 
what is really important and to reject the banality of the desires (fame, 
wealth, power) that move the world. In this sense the series Despulles 
(Remains) - like the vanitas of the baroque - leads to an intimate and 
fertile introspection. This is why critical life experiences so often act as 
a form of catharsis, and are reflected in a greater intensity and depth 
in the work of the artist and its capacity to communicate. The tortured 
mind often chooses ugliness and monstrosity to express a feeling, but 
Adserà is also incapable of shedding another innate need (one that 
is as such difficult to dispense with): a desire for harmony, the reason 
why he doesn’t abandon qualities such as compositional balance nor 
the chromatic sobriety, which with its yellowing and timeless patina, 
that makes it possible to put it into perspective within the work. In this 
sense these intense, genuine works - on the whole not at all complacent, 
arising almost impromptu from the dictates of the subconscious - are 

comparable to the black paintings and Disparates by Goya, in the sense 
that they are images of the most pure form of surrealism, in that they 
don’t simply arise from an unrestricted freedom extolled by an artistic 
movement, but are the authentic fruit of bitterness and despair, a way of 
exorcising demons, in an intent to decipher the mystery of human pain 
that surpasses reality, beyond any specific time or place. As in the case of 
the genius from Aragon, the reading of these works transcends the facts 
and circumstances, to allude to feelings and conflicts that are linked to 
the human condition.  

Pain, when it pertains to the intimate and the private, endeavours to 
remain hidden but pours out through the interstices of the soul, taking 
form in these works, that are also a translation of anxiety and rebellion. 
These images far from reason, out-with formal or aesthetic values, 
evidence an authentically lived experience and display an expressivity 
and drama that configures a particular vision of the cosmos, subjectively 
delving into ontological questions, into the uncertainty of life and death.  

Raquel Medina
PhD in Art History 

Critic member of AICA. Exhibition Curator

VIDEO 

Title: Enric Adserà Riba: Tòrcul, somnis i mirades (Etching Press, Dreams 
and Visions)
Author: Elisenda Trilla i Ferré
Music: Benet Casablancas, New Epigrams I, II y III interpreted by the 
London Sinfonietta directed by Edmon Colomer
Production: MAMT, Museu d’Art Modern of Tarragona, 2010
Duration: 10 ‘

This video-piece dedicated to the artist Enric Adserà Riba aims to explore 
the spaces and times that he has transited, in both his professional career 
and his private life. Divided into the three parts, Etching Press, Dreams 
and Visions that can be understood both individually and together, as 
they show the artist working in his studios in Zaandam and Barberà de 
la Conca. Graphic art, collage, drawing, painting, the creative ambits that 
shape his work, are present alongside the elements and landscapes that 
have served as his inspiration and accompanied him over the years, such 
as the Dutch windmills or the colours of Conca de Barberà and the Camp 
de Tarragona.  

Elisenda Trilla

The object and memory

Like other Catalan artists who experienced the poverty of the postwar 
period, when one had to make the most of everything and everything 
had a value – it makes me think of Cuixart’s fascination, sometimes in 
the company of his cousin Tàpies, for picking up bits and pieces that 
he found amidst the rubble of the bombed buildings that he later 
incorporated into his first matter paintings – he has shown a special 
attraction for objects, particularly if old and wrapped in the patina and 
aura of time. 

It’s worth pointing out that a constant feature of his language is the 
connection between object and memory. Throughout his career, having 
gone through both a figurative stage and that of abstract materialism, 
he increasingly incorporates objects. But the use of these objects should 
not be associated too closely with the surrealist backdrop of the objet 
trouvé, the playground for so much of contemporary art as moreover 
it diverges totally from the transgressive and cynical readings of the 
surrealists and Dadaists. Nor does it come close to the concept of arte 
povera or identify itself with the postulates of nouveau realisme. His 
poetics of the object is more introspective and personal, alluding to 
memories and personal experiences, that he incorporates in the form of 
fragments of photographs, old newspapers, mementos from journeys, 
handwritten letters, photographs, postcards, musical scores, poems…
Always impregnated with the past and memories, traces and remnants 
of a personal history that emerge and materialise in works that have 
characterised a fundamental part of his expressive language, in particular 
the panels. In Adserà Riba’s methodology, the found object generally 
experiences a metamorphosis in the sense that it is stripped of its own 
particular value to be left immersed in a web of heterogeneous elements, 
subjected to the idea of the whole. This is how the author usually works, 
inserting previously selected bits and pieces into complex compositions, 
where they are juxtaposed with other components to establish a play of 
associations, a personal syntax, that confers a new status upon them and 
a new meaning within the whole concept of the work. 

The allusion to the past also includes art history, hence why the drawings 
based on works or fragments of Leonardo, Rubens, Dürer or Rembrandt 
are so frequent, as accepted cultural sediment, as a form of homage to 
these grand masters of the Renaissance or the Baroque, with his own 
drawings or parts of old prints. There is also a lot of self-portraiture, 
autobiography, the face as a familiar score, a reiterated introspection, 
the self-analysis of one’s evolution as an individual, the knowledge 
and recognition of one’s own identity. Like Rembrandt, he seems to 
find answers by interrogating the face and the changes it experiences 
according to different states of mind. 
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